

























































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































256 MuzeuL MunicipiuLul BUucurgsTI - XX VI

parchetul faceau parte, de asemenea, din decoratia incéperii®®.

Cum indica si specificul incaperii, pentru amenajarea interioara a salonului
albastru s-a folosit aceastd culoare, intdlnitd in tapiteria gamiturii (4 canapele,
8 fotolii, 8 scaune, o canapea rotunda la mijloc, doua taburete mari de sezut, 12
taburete mici pentru picioare), cele 4 perdele §i doud draperii care erau confectionate
din acelasi material ca si tapiteria mobilelor. Dintre piesele de mobilier intilnite
in aceastd incédpere: patru oglinzi, o maséd pentru canapea din lemn de trandafir, cu

Salon Palatului Regal

mozaic §i gamisitd cu bronz aurit, doud console identice, doua etajere identice, o
masuti din lemn de nuc gamisita cu bronz, un dulap gamisit cu bronz, cu marmuri
deasupra i un medalion de bronz in fatd, o pendula de marmura alba cu o figurini
din bronz aurit. Pentru iluminat se folosea un policandru din bronz aurit cu 18 lumini
si 4 candelabre din bronz aurit cu 9 lumini fiecare. Alte obiecte de decor interior erau
doud vase chinezesti i un covor agezat peste tot parchetul®’.

26. Ibidem, £. 50.
27. Ibidem, f. 51.
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Natura textilelor folosite in amenajarea interioara din camera de culcat erau
mitisurile de culoare galbena, intilnite si la tapiteriile gamiturii (doud divane in
forma de canapea, 6 fotolii mari, 2 taburete de picioare), la cele 4 perdele si doua
draperii, un polog cu toate accesoriile era confectionat din mitase galbena si refea,
dar si matase de culoare roz sau albastru cu flori (cele doud plapume). Mobilierul
se completa cu: doua mese de noapte de palisandru, un birou din lemn de trandafir
si palisandru gamisit cu bronz; un birou in forma de dulap din lemn de trandafir,
garnisit cu bronz; un dulap de rufe din lemn de trandafir gamisit cu bronz; o sifoniera
de palisandru cu oglinda; un birou de lucru din lemn de abanos incrustat, adus de la
Cotroceni; un birou din lemn de trandafir cu buchete pictate deasupra; un rugatoriu
din lemn de trandafir gamisit cu bronz, doua oglinzi (24 x 1% m). Alte piese din
amenajarea interioara a camerei: o lampa de bronz cu cristaluri i sase lumini, doua
lampi de portelan chinezesc cu globuri, un candelabru cu baza de bronz aurit, o
coloand de marmura alba cu bratele sustinute de o figurina de bronz, patru sfesnice
mici, o gamitura de bronz pentru soba, un covor pentru toatd cameraZ.

in budoarul Doamnei, garmnitura din lemn de trandafir (doud canapele, doua
fotolii, patru scaune, sase taburete) era tapisata cu matase rogie de Lyon, in timp ce
perdeaua si cele doud draperii erau din acelagi material. Din piesele de mobilier nu
lipseau: gamitura de portelan aurit pentru spalat, un lavoar si un ibric din portelan
alb, o toaleta de palisandru cu marmuri §i etajerd, o masa de palisandru, doua oglinzi
cu ancadramentul aurit, doud oglinzi medalion cu bordurd de cristal, doua sifoniere
mari de palisandru cu oglinzi, 2 sfesnice din bronz, doua vase mici din bronz pentru
bijuterii, doud candelabre mici din bronz i cristal cu céte trei lumini fiecare, un covor
care acoperea intreaga camera.

Apartamentul de mare receptie al palatului cuprindea patru saloane care purtau
denumiri de culori. Salonul albastru deschis era caracterizat prin existenta tapiseriilor de
aceasti culoare, care imbréacau gamiturile de lemn aurit (2 canapele, 4 fotolii, 4 scaune,
4 scaune in formid de fantezie); cele doua perdele si trei drapeni erau confectionate
din aceeasi texturd ca si tapiseria. Mobilierul salonului se completa cu o consola cu
marmuri albd deasupra, gamnisita cu bronz aurit §i mozaic; o oglinda, o pendula in
stil Rennaissance, un fotoliu din lemn de nuc gamisit cu lemn de trandafir, o garnitura
de soba de arama, o masa de palisandru, intreaga cameri fiind acoperitd cu un covor.
Doui candelabre cu 8 lumini, in stil Rennaissance realizau iluminarea camerei?®.

in salonul verde se observa intreaga tapiserie de mitase verde a garniturii de
palisandru (2 canapele, 4 fotolii, 6 taburete, 8 scaune), doua perdele si doua draperii
confectionate din aceeasi matase. Alte piesele de mobilier existente in salon: doud

28. Ibidem, f. 52.
29. ANN.IC., Ibidem, f. 52.
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dulapuri din lemn de trandafir, cu mozaic §i marmuri deasupra; doui console, trei
oglinzi; o penduld cu figurind alegorici, o soba de portelan cu garnitura de bronz
galben, doud storuri. Pentru iluminarea salonului se foloseau: douéd candelabre de
bronz aurit cu 6 sase lumini fiecare; doui candelabre de bronz aurit cu 5 sase lumini
fiecare, un policandru de lemn aurit. Decoraia interioara a salonului era completata
de doui vase de portelan de Sévre, cu forma antica agezate pe cele doua dulapuri §i
un covor pentru intreaga incépere®.

Salonul galben se distingea prin tapiseria de mitase galbena a garniturii de
palisandru (doud canapele, doud dormeze, sase fotolii, sase scaune, 12 taburete, o
canapea rotunda de mijloc), cinci perdele indoite §i trei draperii realizate din aceeasi
mitase galbena gi retea. Printre piese de mobilier din salon mai erau: patru oglinzi
cu ancadrament aurit, patru console de palisandru, gamisit cu bronz cu marmuri
alba deasupra, o masuta din lemn de trandafir cu picturi, doud gamituri de sobi de
bronz, 5 storuri. Un policandru din metal aurit, opt candelabre cu statui de bronz
negru avand 6 lumini fiecare, 15 girandole cu 6 lumini fiecare asigurau iluminarea
salonului. Printre obiectele folosite la decorare aflate in salon se giaseau doud vase
chinezesti §i un covor’'.

Salonul albastru inchis era marcat de aceastd dominanti coloristica intélnita in
tapiseria garniturii din lemn de nuc, gamisita cu lemn de trandafir (doud canapele, un divan
de colt, 6 fotolii, 6 scaune, o canapea rotundi de mijloc); cele trei perdele §i doui draperii,
realizate din aceeasi matase ca §i tapisenia. Printre piesele de mobilier: un dulap de abanos
i omamente de bronz §i marmura alba, o pendula de bronz cu figuri mitologice, o masuta
rotunda din lemn de trandafir cu omamente de bronz. Alte obiecte de omament interior
folosite: un vas de bronz cu piedestal de piatra se gisea deasupra canapelei de piatrd, o
gamitura de soba de bronz, o acvild de ipsos pusa pe sobd, o oglinda cu ancadrament aurit
§i alte doui oglinzi medalione, cu omamente de bronz si un covor. [luminarea camerei se
realiza cu ajutorul a patru candelabre aseméndtoare §i un policandru de bronz aurit®2.

Una din cele mai importante incapen era Sala Tronului, realizati in acord cu
stilul Second Empire. Natura textilelor viu colorate scotea in evidenti autoritatea acestora
in fata pieselor de maobilier ale camerei — purpuriul catifelei utilizata in tapiseria gariturii
(estrada tronului, doua fotolii mari pentru Maria Sa Domnitorul, 6 scaune, 2 peme pentru
fotolii, calota tronului cu perdele, 6 banchete lungi, 4 banchete mai scurte, 2 banchete
mai mici, 24 de scaune), 5 perdele indoite §i 4 draperii de ,,plug purpuri cusute cu fir §i
ciucuri de fir’. Amenajarea interioara a salii tronului se completa cu 6 oglinzi mari cu
ancadrament aurit ce aveau o lungime de 22 m x 1% m; doui coloane din lemn aurit,

30. AN.IC,, Ibidem, f. 53.
31. AN.L.C,, Ibidem, f. 54.
32. Ibidem, f. 54.
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de-o parte i de alta a tronului; 5 storuri, 6 policandre §i 16 girandole aurite®>. Daca
in celelalte sili mentionate s-a observat prezenta obiectelor decorative de efect (gamituri
pentru sobe sau semineu, diverse vase, pendule, productia de bronzuri sau gipsuri
decorative etc.), sala tronului era un spatiu rezervat primirilor oficiale, receptiilor, unde
domina o atmosfera de solemnitate, mai pufin de incantare vizuala. Intrérile saloanelor
care convergeau spre Sala Tronului pastrau in amenajare aceleasi piese de omament,
intélnite in celelalte inciper ale palatului: canapele, banchete, storuri, perdele i draperii,
lampi de bronz sau de portelan, covoare, sobe de fier, scuipatori.

Amenajarea interioard a celorlalte inciperi de la etajul I — camera
cameristelor, camera de garderob3, apartamentul suitei (camera de culcat, salonul
amarant, salonul verde) era realizatd conform destinatiilor acestora. Catul de jos,
rezervat personalului din slujba palatului, cuprindea ,,camera de agteptare a domnilor
adjutanti”; ,,camera adjutantului de serviciu permanent”; ,,apartamentul secretarului
Miriei Sale Domnitorul”, care avea doud inciperi (dormitorul §i camera de lucru);
»camera domnilor ofiferi de ordonan{d”; ,,sala de mancare”; bucitiria i spalatoria,
»camera directorului palatului”, ,,camera intendentului”, ,camera frizerului”,
,,camera servitorilor”.

Urmirind amenajarea ,,silii de méncare” se poate deduce importanta
destinatd acesteia §i exigenta protocolului ce se impunea la Curtea Domnului Cuza.
Printre piesele de mobilier identificate in interiorul acesteia pot fi mentionate:

,»0 masi mare de stejar pentru 60 de persoane (cu 18 scanduri §i mecanismu de fer);

un fotoliu cu armeria princiara sculptati in stejar pentru M. S. Domnitorul;
48 de scaune forma gotica; 24 taburete - din lemn de stejar, imbricate cu damasc rips
de 1ani, pe fond verde;

2 bufeturi mari cu usi de sticla, 4 mese mari cu etajere sub ele, 4 mese cu
etajere mai mici, din lemn de stejar;

4 oglinzi;

4 candelabre mari agezate la cele patru colturi ale camerei;

16 girandole (12 cu 5 lumini, iar celelalte 4 cu 4 lumini);

5 perdele de rips de lana verde;

10 perdele mici de retea, cite doud pentru fiecare fereastra;

3 draperii de rips de 1ani verde;

un covor carpet sub masa;

2 garnituri de soba™.

Standardele inalte ale etichetei de la Curtea lui Cuza s-au dedus urmarind §i
listele pieselor de argintirie sau serviciile de masa achizitionate in timpul domniei sale

33. Ibidem, f. 54, 55.
34. Ibidem, £. 59.
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sau mogstenite de la predecesorii sai, preluate ulterior de prinful Carol I. Argintiria®*
de la palat se compunea din:

- serviciul mare de masd — 180 cutite de masi, 180 furculite de masa, 60
cugite de desert, 60 furculite de desert, 60 linguri de supa, 59 lingurite de desert, 59
lingurite aurite (vermeil), 24 lingurite pentru oud, 2 linguri mari pentru supd, 6 linguri
mari pentru bucate, 6 linguri rotude pentru sal{a (sos picant cu care se ungeau anurmite
friptuni), 6 lingurite pentru mustar, 6 cutite mistrie pentru peste, 6 furculite mari pentru
bucate, 2 cutite pentru unt, 6 furculite mari pentru bucate, 2 cutite pentru unt, 2 clesti
pentru zahir, 2 untdelemnite cu cate 4 flacoane fiecare;

- serviciul de ceai — o tava mare rotundi, un samovar (formi englezeasci), un
ceainic, o cafei®ra, un liptamic, o zahamita;

- surtucul mesei (din cristal argintat cu omamente in relief) — un candelabru
mare pentru mijloc cu 12 lumini; 4 candelabre cu sase lumini fiecare §i vas de cristal
deasupra; 4 port-vase de fructe cu piedestaluri de argint, cu cate un vas de argint fiecare;
2 cogulete de paine, 60 pahare de filigram pentru punch glacé, 4 tivi cvadrate pentru
dulceata (din cristal), 4 vase pentru sjampanie, un ceainic, o cutie pentru ceai, 2 cutii
pentru unt, un port-licheur;

- serviciul vechi de Ruolz — un candelabru de mijloc cu 8 lumini, 2 candelabre
mai mici cu cate 6 lumini, o tava mare, 3 tivi mai mici, 3 tivi de diferite forme, o tava
incrustata cu nacru (sidef); 2 vase de sampanie, 2 vase pentru bomboane, 4 vase pentru
dulceata, un port-licheur cu trei flacoane, 6 solnite, 5 cocotiere, un ceainic, o cafetierd, un
laptamnic, o zahamiti, 2 strecurétori, din care una lunga; 32 cutite, din care 12 stricate; 20
cutite de desert, 33 furculite, 19 furculite de desert, 16 linguri de masé, o lingura de supi,
2 linguri pentru bucate, o lingurd pentru salte (sos picant, acrigor), un cutit mistrie pentru
peste, 2 furculite mari (pentru fripturi i salatd), un cutit pentru unt, un cleste pentru zahar,
o lingurd pentru mustar, 3 perechi de sfegnice, un sfesnic, 2 vase cu capace pentru masa’s.

Dintre serviciile de masa utilizate meritd a fi mentionate: serviciul mare, de
portelan de Sévre, pentru 60 de persoane, cu bordurile aunte, armele Mariei Sale;
serviciul de Sévre pentru 24 de persoane, serviciul de cafea §i de ceai atagat pe langa
serviciul de 24 de persoane, serviciul vechi de masa pentru personalul palatului. Pentru
serviciul de 60 de persoane se foloseau in jur de 365 de cristalun (carafe, pahare de apa
si vin, cupe de sampanie, farfurii pentru inghetata),’’ iar pentru cel de 24 de persoane
se utilizau alte aproximativ 155 de cristaluri. Mai exista un serviciu de cristal pentru
dulceata (32 piese) si cam 170 de piese din vechiul serviciu de cristal®®.

35. Ibidem, f. 67-70.
36. Ibidem, f. 68.
37. Ibidem, £. 70.
38. Ibidem, f. 70-71.
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Printre obiectele pentru masa ale palatului princiar mai exista:

,»un serviciu din portelan, prima calitate, pentru 250 de persoane, compus
din 3460 de piese, cu o valoare aproximativa de 12 500 de franci;

un serviciu de masid din portelan, prima calitate, pentru 36 de persoane,
compus din 563 de piese, in valoare de aproximativ 2500 de franci;

un serviciu din portelan prima calitate, pentru 60 de persoane, ce numara
913 piese in valoare de 900 franci;

un serviciu din portelan de Sévre pentru desert, pentru 60 de persoane, format
din 231 de piese in valoare de 6500 de franci;

un serviciu din cristal foarte fin, cu omamente gravate, pentru 60 de persoane,
format din 900 de piese, cu o valoare de 4100 florini;

un serviciu din cristal tiiat, pentru 250 de persoane, format din 2598 de piese
in valoare de 7950 florini;

un serviciu din cristal tdiat, model P, pentru 36 de persoane, din 270 de piese,
in valoare de 640 florini;

14 servicii de dulceata, fiecare pentru 12 persoane;

14 servicii de Douz pentru supd, fiecare pentru 12 persoane;

286 patene din cristal tiiat;

24 de flacoane din cristal taiat pentru rom; in total numarau 702 piese, in
valoare de aproximativ 1840 de florini.

»Argintiria de Ruolz”, model englezesc bogat, era formata din 2808 piese in
valoare de aproximativ 47 000 franci;

Serviciu de ceai din argint titlul I de Paris, cantarind 14,250 kg si valorand
6400 franci™.

Urmirind minugiozitatea cu care au fost achizifioante serviciile de masa
pentru pranzul de gala, desert, ceai, vin etc, dotarea bucatariei cu magini performante,
franfuzesti; seturile de lenjerie find, dotarile apartamentelor din palat, se poate
deduce care erau exigentele Curtii §i grija in cele mai mici detalii in ceea ce priveste
respectarea etichetei.

Imitind canoanele stilului Napoleon III, pentru amenajarea interioarelor
resedintei sale, Al. I. Cuza a reusit sé redea palatului, la numai cateva decenii de
normele cutumelor fanariote, imaginea metamorfozati a acestuia, inscrisa in tiparele
civilizatiei europene.

39. Ibidem, f. 110 — 114, o lista cu obiectele ce completau dotarea palatului princiar.
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SUMMARY

Nobleman (boyar) Dinicu Golescu had a residence built on the Podul
Mogosoaiei Street, during 1912-1915. It was a neoclassical building with 25
rooms. After his death, it was sold to the State, and became a rulers’ residence.
Alexandru Ioan Cuza chose it as his residence, after his election as a ruler of the
reunited principalities of Moldavia and Walachia. It underwent significant changes,
throughout the years. The paper renders details concerning the interior decorations
and the architectural transformation of the building that, finally, was to become the
Romanian kings ‘residence.
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AVANTUL TARII: CONSTANTA SI BUCURESTI
MONUMENTE ALE CAMPANIEI DIN 1913

Mihai Petru Georgescu

Fiul Romei Antice trage spada strabund; Inainte! Pentru Marirea Romdniei!;
Trdiascd Romdnia - Liberarea Silistrei — 28 iunie 1913; La Sofia! Trdiascd Armata
Romdana; Izbdnda Armatei Romdne. Cadrilaterul Nostru - reprezintd citeva dintre
lozincile alipite alegoriilor cartofile! tiparite in scop propagandistic cu ocazia participirii
Romianiei la cel de-al doilea rizboi balcanic (iunie 27/iulie 10 — iulie 16/29 1913).

In amintirea indltdtorului avént..., tamas legendar prin numarul mare de
tineri ce s-au prezentat la mobilizare, la 7 noiembrie 1913, prin Inaltul decret nr.
6247 a fost instituitd medalia Avdnrul Tdrii?, conferitd militarilor de orice grad,
Sunctionarilor §i tuturor acelora care au prestat un serviciu permanent pe lingd
armatd in timpul conflagratiei. Avantul darii devine sintagma consacratd acestui
moment istoric, regisindu-se in denumirea medaliilor (Avdntul Tarii — modelator
Gurschner) si plachetelor (placheta Tratatului de pace din Bucuresti cu medalioanele
Avdnrtul Tarii bitutd de Primiria Capitalei — gravor Carniol), ziarelor (Avdntul
tarei. Nationalism. Culturd. Democratie. Tecuci 1 martie — 15 iunie/ 1 iulie 1914)
si monumentelor dedicate evenimentului. Pe cel din Bucuresti — dezvelit la 22 iunie
1925, intr-un scuar din Calea Grivitei, opera sculptorului Emil W. Becker (arh. Arghir
Culina) — il putem admira §i astizi in piata Valter Maricineanu, cu cateva inscriptii §i
basoreliefuri indepirtate® in perioada comunisti cu scopul de a-i deturna mesajul prohibit
in epoc3, asimilat astfel monumentelor comemorative din Primul Razboi Mondial.

Anterior celui bucuregtean, la Constan{a, in primévara anului 1916 a fost
inaugurat monumentul Avantul Tirii (antreprenor Hristu Iorgu). Evenimentul va fi
descris in ziarul Liberalul Constantei’ din 3 aprilie precum §i, doud zile mai tarziu,
in revista bucurestend Arta §i Frumosul (an 1, nr. 2):

Din inifiativa §i prin concursul d-lor Mumuianu Prefect §i a d-lui Andronescu
Primarul orasului Constanta s-a ridicat §i se va inaugura in curdnd, un falnic
monument demn de prosperitorul oras Constanfa, care sd eternizeze memoria

1. In mare parte datorate graficianului Ary Murnu

2. Regulamentul publicat in Monitorul oficial nr. 179 din 10 XI 1913

3. Georgescu M.P,, 2010. Sculptorul Emil Wilhelm Becker — Aspecte inedite, Bucuresti Materiale de
istorie i muzeografie, XXIV, pag. 244-252

4. Pauleanu Doina, 2003, pag..481-482
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Nunvmenctul din Censtana, vedere goneradd, Arhitect U Setirie Frofilol Monnmentohd

ostagilor morfi pentru Patrie, pe cdmpiile Bulgariei, si avdntului cdrora se datoreste
mdrirea patriei prin anexarea Cadrilaterului.

Pentru acest maret scop, au fost invitafi mai mulfi artisti sd prezinte
machete §i proiecte. Dintre operele prezentate, comisiunea instituitd ad-hoc, pentru
examinarea ofertelor, a ales proiectul arhitectului Cristu Sotiriv’ din Bucuregti.

Dadm aci o vedere generald a acelui monument precum i cdteva detalii.

Monumentul are o indlfime de 10 metri. El se compune dintr-un bazament
arhitectonic, pdtrat jos §i octogonal sus, de 5 metri indltime, peste care se ridicd opt
coloane corintiene. Aceste coloane sustin o cupold terminatd cu o sferd peste care
se afld un vultur ce-gi ia avantul, gata sd se ridice in slavd.

Partea de sus (coloanele si cupola) a monumentului este inspirat din
arhitectura templului lui Lysicrate din Atena.

Partea de jos (bazamentul dreptunghiular) formeazd un mic mazoleu® unde
s-ar putea conserva relicve i trofee din rdsboi.

In mazoleu se pétrunde printr-o uge de stejar, ce este o operd desdvdsitd de
arta aplicatd.

5. Personajul din dreapta imaginii Vedere generald, este arh. K.S.
6.Dinmonografiadedicata luiK.S. reiese §i preocupareaacestuia, in perioada constinfeana, pentru realizarea
unui osuar - rol care presupunem ca urma s3-l indeplineasca incinta de la parterul monumentului
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De-asupra usei se afli un fronton ornamental, cu motive rdsboinice: armure
antice. Acest fronton serveste ca bazd unei statui a unui dorobanf ce std gata de atac.

In intregime monumentul se prezintd gratios, svelt, cu linii delicate care
incantd ochiul. Coprinde in infdtisare o adevdratd poezie, multd poezie. Da: poezie
in arhitecturd, cdci dupd cum foarte judicios spune John Ruskin, stiinfa arhitectului,
consideratd in toatd addncimea ei, in maxima ei extensiune, e una din cele mai
nobile creatiuni ale geniului uman.

Monumentul iegit din conceptiunea arhitectului D.Cristu Sotiriu nu e numai
o strictd §i limitatd observare a regulelor proportiilor.ci e si o bogata exprimare a
unor sentimente. In aceastd conceptiune simfim ceva mai mult decdt recea stiind a
riglei si compasului. N-a lucrat numai ochiul ci si mintea artistului.

%*

Monumentul a cdrei lucrare este pe sfdrsite, este lucrat in piatra artificiald
ce imitd granitul i este ridicat in piateta din fata palatului Regal, avdnd o frumoasa
perspectivd din toate directiunile.

Inaugurarea’ se va face la o datd ce se va fixa ulterior. 14

Monumentul va fi distrus peste 6 luni (octombrie 1916) de trupele de ocupatie
bulgare?; tot atunci a fost doboréta la pamant gi statuia poetului Ovidiu (turnati in
bronz, aceasta a putut fi repusd pe soclu de citre soldatii germani).

7. Ziarul Liberalul Constantei din 3 aprilie consemneazi dezvelirea provizorie a monumentului; data
inauguririi propriu-zise difera in functie de surse: 12 aprilie sau 16 mai.
8. Acte similare de vandalism au comis i la Tulcea, distrugind pani la temelie monumental anexirii
Dobrogei, statuia lui Mircea cel Bitran §i bustul poetului Ion Nenitescu.
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Monumental ,Asaniul Tari” din Constania: Bazoreliel. Arhitect Cristo Sotiriu

e e

La 25 septembrie 1932 pe fundatia fostului monument a fost inaugurat’
bustul lui Ioan N.Roman'’, opera a sculptorului I.C. Dimitriu-Barlad (inlocuit, la
randul lui, In 1957 cu cel al lui Vasile Parvan).

Autorul monumentului Kristo Sotiri!! s-a nidscut la 27 martie 1870
in localitatea albanezia Pogradec. in 1875 se stabileste impreuni cu familia la
Bucuresti, apoi la Tulcea, unde urmeazd clasele primare. Liceul
il va absolvi la Galati. Intre 1893-1898 urmeaza cursurile
facultitii de inginerie civild ale Universititii din Padova.
Stabilit la Venetia, dupa sase ani de studii strilucite
la Academia Regald de Arte Frumoase obtine
si diploma de arhitect. Revine in Roméhnia in

1909 unde se bucurd de sprijinul reginei Elisabeta.
Activeaza la Constanta, ca presedinte al unui

birou de proiectare, unde importante edificii'?
din localitate 1i poartd semnatura. Se repatriazi in
anul 1920, urménd sa devina, o dati cu proclamarea carege
a lui Ahmet Zog, arhitectul Curtii Regale. Moare la 28

9. Desvelirea monumentului lui LN. Roman, Romdnia Jung , XXVIII, nr. 147, 28 septembrie 1932, p.1
10. Ioan N. Roman (1866 — 1931), publicist, avocat, primar, deputat si senator.

11. Arh. Kogo Miho dedica lui K.S. o monografie aparuti la Tirana in 2004 (2006 — trad.rom.)

12. Ipoteza contributiei lui K. S. la realizarea Cazinoului rimine de verificat.
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februarie 1953. Considerat drept un pionier al arhitecturii culte albaneze a fost
declarat de catre intelectualitatea oragului Durrés ”Om al secolului”.

Singurul document iconografic gisit de noi referitor la monument, in
afara numerelor 2/ 5 aprilie i 3'%/27 aprilie 1916 ale revistei'* bucurestene Arta
§i Frumosul (care contin, pe langa articolul din numarul 2 si un numar important
de imagini de ansamblu §i detalii) este o carte postala ilustrata, tiparitd in timpul
ocupatiei de o editurd berlineza, in care acesta apare vandalizat: tunurile, soldatul
si vulturul inliturate, basoreliefurile buciardate; ulterior va fi demolat — sti mérturie
o altd imagine (colectia §. Caloianu) din perioada ce surprinde o defilare a trupelor
germane la care publicul asista din scuarul unde fusese amplasat monumentul.

Final deschis: in anul 1918, in
apropierea garii Hamangia s-au gasit
abandonate pe cimp pietre cioplite, un leu
cu botul pe labe §i un vultur (ambele din
bronz) componente ale unui monument ce
urma sd comemoreze victoria definitivad a
bulgarilor in Dobrogea. Cu exceptia leului,
acestea au intrat in alcdtuirea primului
monument constintean dedicat cinstirii
eroilor cazuti in Primul Razboi Mondial,
inaugurat in anul 1922. S fie intdmplétoare
asemainarea dintre vulturul romdnesc si cel
bulgdresc...?!

Avantul Tarii, atit cel de la
Bucuresti cat si cel de la Constanta, fac
parte dintr-un numir restrans de monumente
dedicate Campaniei din 1913, dintre care doar o parte au ,,supravietuit” si perioadei
comuniste. In preajma comemoririi centenarului alipirii Cadrilaterului se impune o
cercetare exhaustiva a subiectului'®.

13. Din monografia dedicat3 lui K.S. reiese ci acest numdr se gisea si in arhiva arhitectului; numarul
2 se afld in Colectia de periodice a Bibliotecii Academiei Roméne

14. Pe coperta 4 a revistei este inserati o reclami tip carte-de-visite In care se consemneazi domiciliul
lui K.S.: Bucuregti — Stirbei-Voda, 122 (la Arhivele constintene figureazi aceeasi strada la nr. 128?!)
15. http://ro.wikipedia.org/wiki/Monumentul_Av%C3%A2ntul_%C8%9A%C4%83rii_din_
Bucure%C8%99ti; http://www.vrancea.djc.ro/ObiectiveDetalii.aspx?ID=916;
http://www.vrancea.djc.ro/ObiectiveDetalii.aspx?ID=458, http://www.ziaruldevrancea.ro/monumente-
mutilate/13816-monument-unic-la-odobesti.html sunt cateva din adresele de e-mail ce suplinesc golul
bibliografic pe acest subiect — iunie 2012
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mulfumim §i pe aceasti cale.

Monumentul ”Avantul Tarii”. Detaliu (colfar), Arh. Cristo Sotiriu

La realizarea acestui material ne-am bucurat, ca si in alte dati, de sprijinul
d-lui Serban Caloianu, din colectia ciruia provine cartea postald reprodu

*—ii
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SUMMARY
The article deals with commemorative monuments and issues connected to

a less known moment in the Romanian history, represented by the involvment in the
second Balkan war (June 27/July 10— July 16/29 1913).
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STUDIU ISTORIC

Gabriel Ciotoran

Acest material se bazeaza pe cercetarea facuti pe teren §i pe urmatoarele lucrin:
Mahalele Bucurestiului de A Majuru; Strazi vechi bucurestene de A. Ofrim; Istoria
oragului Bucuregti din 1965 de un colectiv de la M.1.B.; Bucurestii vechiului regat de
G. Costescu; O. Bucuresti, Citadela seculara a lutarilor roméani de V. Cosma.

Am contactat de asemenea Direcfia Monumentelor §i am cercetat Arhiva
Mun. Bucuresti.

Palatul Ghe. Bibescu

A fost construit de Constantin Brancoveanu pe spatiul enorm cuprins intre
Cheiul Dambovitei si Manistirea Antim. Poarta sa era in dreptul strizii Bibescu
Voda. Gheorghe Bibescu 1-a ob{inut prin mostenire. Era din marmuri alba cu etaj.
»Ruinele lui au fost demolate complet in anul 1884 (Popescu — lumind, Buc. Din
trecut i astizi). Deci cladirea situati in apropiere de strada George Georgescu a fost
recent ridicata §i nu are nici o legéturd cu palatul.

Constantin C. Giurescu afirmai ,,azi palatul nu mai este”, nici internetul nu-l
menfioneaza.

Gheorghe Bibescu si-a ridicat un palat pe malul lacului Herastrau, neterminat.
,Palatul ciorilor” (Es. Siveanu in Enigmele Buc.) in 1973 nu mai era de deceniu.

Casa ,,Petre Hanciu”

Este situati pe strada George Georgescu la nr. 50, arhivele consemnénd adresa
iniiald pe Calea Rahovei nr. 96. Acestea sunt insa sirace in privinta istoricului Vilei.

A fost construita 1n perioada de emulatie care a urmat fiuririi Roméniei Mari,
n anul 1924, Primul proprietar a fost filosoful Mircea Eliade asociat cu Frideman. Are
parter, doui etaje §i o mansarda. A servit drept casa de raport §i firma de avocatura.

Cel mai important eveniment din istoria sa, l-a reprezentat nafionalizarea,
survenitd dupd rizboi la inceputul regimului comunist. Proprietarul de atunci, P.
Hanciu, a dat numele Vilei.

S-au facut numeroase interventii la imobil.

Nu sunt urmagi ai proprietarilor.

in prezent aici locuieste doamna Laura Nicolau, presedinta societtii ,,Nea
Calita”, cArciumadreasa care a,,botezat” mahalaua 1n anul 1800, schimbénd jicnitoarea
denumire de ,,Podul Calicilor”.

Vila nu figureazi pe lista monumentelor istorice.
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Presedinta societdtii ,Nea Calita” doamna Laura Nicolau, proprietard a
»locantei Jaristea”, situatd langd vila Petre Hanciu, sperd in sprijinul autoritatilor,
pentru a ridica pe spatiul localului, un nou han care ar continua traditia celui care ar fi
fost aici in secolul al XVII-lea, hanul Golescu. Era casa Nirecher inainte de razboi.

El este mentionat si de doctorul Ferrati, ultimul al lui C. Brincoveamt.

Datini, traditii, obiceiuri.

Primul istoric care s-a referit la aceasti zoni a orasului, a fost Ionescu Gion,
in ,,Podul Calicilor”. De fapt, prima sa denumire a fost ,,Calea Craiovei”. De-a
lungul timpului, cartierul fiind impartit iIn mahalale, aici au fost: Mahalaua Antim,
Mahalaua ,,Sfantul Spiridon cel Nou”, ,,Mahalaua Sf. Ilie”, ,,Mahalaua Sf. Nicolae
din Prund”, biserica omonimai existind §i-n prezent.

Aici erau cei mai sdraci locuiton ai oragului, care de multe ori aveau si
diferite infirmitati: ciungi, schiopi, orbi.

N. Vitdmanu §i P.I. Cemovodeanu, sustin ci ,prima mengiune a calicilor
este din 1639. Initial s-a folosit termenul de misel, acesta fiind inlocuit cu cel de
»calic”. Ei sunt Insi identici. Desigur ca prin calic se injelege ,,om care nu da”, doar
pentru el. Acesti locuitori insa nu dadeau, fiind ei ingisi in situatia de a fi ajutorati!

Dupa anul 1697, in timpul lui C. Brancoveanu, ei ai fost scogi in afara oragului,
dati diferitelor manastiri. S-au pierdut in vii §i-n ,,Tiginia metropoliei”. Referitor la
infirmi, citeva nume sunt semnificative: Lisandru Ologul, Simion Ciungul, Radu
Orbul, Tudor Gura-Stricata, Antimia-Surda.

La inceputul secolului XX, de la rondul ,,11 Tunie” s-a desprins ,,Grédina de sub
Mitropolie”; din ea urmtoarele: ,,Pariziana, Suzana, Ionisiana”. in zona rondului de pe
bulevardul ,,Regina Maria” se afli gridina Gramont. ,,Aici veneau turcii si se lupte intre ei”.

Mitologia populara este foarte bogatd pentru aceastd zona. Ea transpare nu
numai in ,,codul comportamental”, ci merge ,,pana la cutume, obiceiun”. in tradifia
populari, cel care a incélcat-o este pedepsit prin dobandirea unui betesug sau altul.

Cersetorul este un nomad trimis al lui Dumnezeu. Acesta impreuna cu Sf.
Petru ,,umbla deghizati pe strizi, pentru a incerca pe trecétori, daci le ofera sau nu.

Omul pocit trece drept malefic. Duhul séu, ,,circuld noaptea, pocindu-i pe cei
mici”. Schiopul, este intruchiparea altui spirit malefic, nocturn, care-i avertizeaza pe
diferitii locuitori sa ,,pund capit viciilor”.

Piticul este ,,conducatorul dracilor”. Chiorul este simbolul ,,puterii magice”,
iar ciungul, simbolizeaza medierea dintre oameni (aspect prezent in legislatie astizi
prin institufia mediatorului). Tiganii au coexistat cu ceilalti locuitori in zoni, panéd-n
prezent. Ei au dat ,,ghicitoarele” si ,,vrdjitoarele” (arse in vestul catolic!).

Revenind la istoric, in anul 1802, ,,cersetorii” condusi de Melamos, au cucerit
orasul. Acesta s-a aflat sub conducerea lui timp de 40 de zile. Dorea s3-1 incendieze,
ca anticul Nero, Roma. A fost invins de Alexandru Sutu, domnul Moldovei.



272 MuzeurL MunicipiuLul BUucuresTI - XX VI

fn anul 1821, Tudor Vladimirescu a venit de la Pades, intrand pe aici in oras.
Avea in dreapta un preot cu cruce in mana. in mana {inea o paine, semnificativ pentru
dorinta lui de a-i indestula pe sdrmanii locuitori.

In luna octombrie a anului 1878, in primul an al independentei obtinute in
trangeele din Bulgaria, cartierul a primit denumirea actuala: Calea Rahovei. Ea glorifica
victoria din 9 noiembrie 1877, de la Rahova, in razboiul cu Imperiul Otoman.

»Podul Calicilor” a disparut demult. Trecand pe strazile perimetrului cercetat,
am vézut putini oameni pe strazi, in timpul zilei. Tinerii de ambele sexe, siguri pe
informatiile lor, raspund cu amabilitate Intrebarilor puse.

Alte imobile importante

Casele doctorului B. Ferrati

La mica distanta de palatul lui Ghe. Bibescu, pe strada Justitiei se afla doua
case cu efigii boieresti la fatada. Sunt parésite §i n-au nici o placd comemorativi la
nr. 48. Structuri cu un cap de barbat §i unul de fata.

Intr-un prisov din anul 1718, al Maricii Brincoveanu, viduva celui decapitat
cu patru ani inainte, se afirma: ,,Voda daruise doftorului sdu niste case in apropierea
palatului, pe lungimea Dambovifei. Ele fuseserd cumpirate cu bani din camara
noastrd de la Tanasie Vornicul gi le diduse lui Ferrati, ca si-i fie de odihni si sa le
stapaneasci cu buna pace cit va fi viata dumisale.”

in 1714, cind un pélc de turci l-au mazilit §i luat ostatic pe domnitor, el a
fugit; ele au ramas fara proprietar §i au stat in ele cine a vrut.

Un document de la B.A.R. intitulat ,,casa din Bucuresti a doctorului Ferrati”,
o localizeaza pe cheiul Dambovitei, in sudul oragului, pe strada Garlitei, denumire
devenita anacronicd dupi secarea paraului. Strada era ,,in spatele Tribunalului”.

in timpul lui Stefan Cantacuzino (1714-1716), i-a fost intiritd proprietatea
asupra lor de sotia acestuia: ,,Sa le stipaneascd Dumnealui §i coconii lui, in veci”.
Doctorul declari cé ,,le-am cumpérat in Targul Bucuregtiului” de la o femeie! N-are
nici o obligatie, deci fata de domnul cizut in dizgratie fata de imperiul Otoman,
care-| dovedesc ca este ,,viclean”.

Intr-o declaratie din timpul procesului de revendicare a dreptului de
proprietar, Ferrati desemneazi urmatorii vecini: biserica Sf. Nicolae din Prund si
hanul Golescu (unde este acum Jaristea).

Intr-o publicatie de specialitate din 1942, se localizeazi astfel: ,,se afla la
intersec{ia strazii Gérlitei cu Artei, Bibescu Voda, Rahovei”. Localizarea este in
ambele edificatoare pentru identificarea ei.

El a plecat insa in Moldova, iar casele au reintrat in anul 1732 in proprietatea
lui Tosif Kalnocki, viitorul maestru de ceremonie al domnului C. Mavrocordat. Aici
a condus o organizatie de spiona;j!

In 1748 a reintrat in posesia lui Gr. Brancoveanu, nepotul domnului, deci
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familiei care le-a definut initial.

Localizarea lor la mica distan{a de palatul lui C. Brancoveanu explica doua
aspecte: era chemat §i putea veni rapid la nevoie; a putut observa pe cei care intrau la
domnitor. Totul era divulgat familiei Cantacuzino, dugsmana lui de moarte. Asa cum
afirma sotia noului domn ,,el s-a aflat de-a pururi in folosul casei noastre”.

(in 1914, unui spion al Rusiei, i s-a dat casd in Bucuresti langa un sediu al
»Sigurantei”, de unde era urmarit in permanenta).

Apreciez cd §i-n acest caz trebuie oprita degradarea lor; valorificarea lor
corespunzatoare. Indubitabil au valoare de monumente istorice.

Imobilul de pe strada Justitiei nr. 36.

Aici este o casa modestd, tip vagon, construita in perioada interbelica. La
fajada se géaseste o placa comemorativa pe care scrie ,,Aici a locuit §i a creat poetul
Gheorghe Magheru intre anii 1922-1952”. El a fost un poet prolific, mentionat de G.
Cilinescu in ,,Istoria Literaturii Roméne”. Dintre publicatiile sale, amintesc: Poezii,
Poezii antiermetice, Poezii in limba pasareasca, coarde balcanice.

Biserica Sf. Nicolae Vladica

Este situata in estuarul bulevardului ,,Regina Maria”, in spatele Mitropoliei.
Continua tradifia bisericii medievale cu acelasi nume, demolaté in anul 1889.

Constructia este din cirdmidi, realizatd de arhitectul austriac Leboeut, in
stilul neobizantin. Este masiva cu o cupoli centrala si doud turle de 14 m lungime
si 12 m latime; are o Tnaltime de 36 m; pictura murald a fost facutd de pictorii Ion
Voinescu si D. R. Girolomo, in stilul renascentist.

Palatul Dumitru Marinescu Bragadiru.

Este situat pe Calea Rahovei nr. 147. A fost construit la inceputul secolului
XX, de industriasul roméan cu acelasi nume. El a fost primul roméan care a spart
monopolul berii germane pe piata internd cu berea ,,Rahova”. El o furniza §i pentru
renumitul local ,,Carul cu bere”. Si invingi concurenta berii germane cu seculara ei
traditie nu a fost usor! Cléddirea are parter si etaj.

La fatada sunt frumoase strucaturi reprezentand personaje feminine. Tot aici se
mentioneaza ,,Sala Colloseum”. O placd mare semnaleazd numele primului proprietar.

La parter este un foarte frumos restaurant. La etaj sunt apartamente.

in anul 1879, cofetarul Dumitru Marinescu (1842-1915) a cumparat de la
urmagii familiei generalului Laptev o mosie in cartierul ,,Dealul Bragadiru™ spre a
deschide o fabrica de spirt alimentar, bautun spirtoase §i drojdie comprimata.

in 1894 a cumpirat terenul din ,,Calea Rahovei” necesar ridicirii pe el a unei
fabrici de bere, denumita , Rahova”. Astazi, din aceasta au ramas in spatele palatului
doar ruinele, terenul ei fiind foarte mare. S-a sépat in jurul zidurilor, cu scopul caderii
acestora. Operatia insa a esuat, fapt care demonstreaza soliditatea lor. Terenul este in
proprietatea omului de afaceri Dumitru Dragomir.
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Consider ca prin distrugerea acestor ruine (indiferent de modalitate; orice
om are dreptul si3 facd sapaturi pe propriul teren!?!) se face un atentat la istoria
acestui oras, fiind vorba de prima fabrici de bere!

Pe Justitiei la nr. 67 este un monument: ,,Fundatia Poenaru; $coala Comunala
din 1878”. Are parter si etaj. Este aici ,,Federatia profesorilor” in prezent.

Legea nr. 422/2001 a fost elaborata in vederea ,,protejarii monumentelor
istorice”. A fost republicata in anul 2006 cu modificari.

Ea reglementeaza regimul juridic al monumentelor istorice. Definindu-se
notiunea de monument istoric se precizeaza: ,,constructii §i terenuri situate pe teritoriul
Romaniei, semnificative pentru istoria, cultura si civilizatia nationala si universala”.

Prin protejare se intelege ,,ansamblul de masuri cu caracter stiintific juridic,
administrativ, menite si asigure identificarea, cercetarea, inventarierea, conservarea
si consolidarea acestora, integrarea socio-economica §i culturala.

S-au stabilit categorii de monumente: la suprafata, sub pamant si acvatic. Se
reglementeazé forma de proprietate: publicéd sau privata.

Pentru vinderea lor Ministerul Culturii are dreptul de preemptiune.

Se instituie 0 zona de protectie in jurul fiecirui monument, delimitati de la
un caz la altul.

Pentru biserici sunt prevederi speciale. Zona de protectie in orag este stabilitd
la 100 de metri.

Distrugerea lor este interzisa.

Incilcarea acestei legi se pedepseste cu inchisoarea sau cu amenda penala.
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Vila Petre Hanciu

Locanta Jaristea
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TUL BRAGADIRU
FONDAT 1905
DE CATRE DUMITRU MARINESCU
BRAGADIRU (1842-1915) INDUSTRIAS

T““' -

ECate e T

SUMMARY
The paper presents some buildings on the GeorgeGeorgescu Street in
Bucharest, one of the oldest, partly preserved streets in the Romanian Capital.
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MARGINALIA
PE O STATUETA DE CARL MILLES
(Consideratii despre Arta i Timp)

dr. Liana Ivan-Ghilia

Motto: ,, With God, all is Now.”
(Edgar Allan Poe)

in Arta, problema Timpului apare corelati cu aceea a Valorii: contraponderea
temporalitafii ar fi valoarea; ea dezviluie apartenenfa obiectului de artd la planul
elevat al Absolutului, al obiectivititii, faia de subiectivitatea constiintei relative.
Situati la jonctiunea intre Fenomen §i Idee, opera de arta face sa fuzioneze, miraculos,
misterios, aparent paradoxal, prin Metarfora, aceste ,,cdmpuri” oximoronice, aducand
esentele in primul plan al aparentelor exprestv gestionate. Un personaj al celebrului
roman dostoievskian ,.Demonii”, Varvara Petrovna, deschidea zorii modernititii
in mod simptomatic, printr-o negatie surprinzitoare, hazardati, insolenti, frapant
nefundamentata, insd postuldnd dreptul la opinie al receptorului modern de art:
»Nu-mi place Rafael”, ea negand, de fapt, prin ratarea intélnirii ei cu capodopera
renascentistd, nu valoarea lui Rafael, ci numai acuitatea simfului estetic personal.
Dreptul la negare, insi, a devenit, cu vremea, un drept fundamental al individului,
confundat adesea chiar de citre ,,specialisti” cu dovada labilitatii valorii artistice in
sine §i a reversiblititii sentinfelor pozitive date de istoria artelor. Factorul ,,moda’-
timp minimalizat — sinonim cu acela de epocd, de etapa inseriata in istoria perceptiei
unei lucrdn artistice, a putut fi utilizat ca explicatie (scuzi) pentru aprecieri
momentane, fulgurante, oricind reconsiderabile, anulabile.

Dar opera de artd nu numai transgreseazi Timpul, pastrindu-si, in ciuda
fluctuatiilor sentimentale ale ,,publicului” §i a unor eventuale alterari ale integritatii
fizice, identitatea valorica, fie si dupa ruperea ei de orice context spatial sau istoric
originar, dar devine ea ins#si purtitoare, generatoare de timp, anume prin capacitatea
ei de a transpune receptorul intr-o stare de congtiin{i special, pe care anumiti exegeti
o interperteazi ca fiind asociati unei ipostaze aparte a Temporalititii.

Complementara fati de achizitiile culturale ale trecutului, modernitatea si-a
re-orientat atentia, intre altele, cétre realitatea imediata; cotidianul §i clipa au fost
recunoscute ca subiecte interesante, apte a fi abordate artistic. ,,Modernitatea a oscilat
intre acesti doi poli: impresiile de zi cu zi, momentul fugitiv. Istoria i cunoasterea
au fost momentan uitate, abandonate in favoarea bucuriei perceptiei senzoriale §i a
instantaneului privirii. In plus, modemitatea a insemnat vitezi, scanteia ce sare dc
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la artist spre privitor. Artistul, eliberat de alegoric, si-a deschis ochii asupra unui
tardm pani atunci ignorat: cotidianul.”! In aceste conditii, perceptia timpului se leaga
implicit de subiectivitate; odati ce aceasta din urma (care nu este nicidecum cea mai
neinsemnat’) si-a dobandit un statut onorabil in mentalitatea ganditorilor modemi,
- i artistul (nu doar ,,consumatorul”
"l il de artd poate fi subiectiv) si-a putut
exercita, perfectiona, scoate la lumina
abilitatile speciale de intelegere si
reprezentare ce-l situeazi fata de cele
doud teme - timp §i subiectivitate
- intr-o postura privilegiata:
subiectivitatea sa fundamentatd pe
Intuitie (sensiblitatea aparte cu acces
inspre Idei, prin urmare, mai aproape
de Adevir decit conceptele, precuma
demonstrat Schopenhauer distingand
intre ,,unitas ante rem” si, respectiv,
.unitas post rem’”) permitandu-i
o mai mare familiarizare cu acea zona obscurd a cunoasterii de dincolo de aria
sigura, confortabila, a ,,convenientei salutare’?, a acceptabilitatii tradifional probate,
inspre ,,indrazneli” investigative innoitoare. Dincolo de ,,superficialitatea™ aparenta,
sub eticheta cireia i s-au adus grave acuzatii, Impresionismul a re-afirmat dreptul
inteligentei umane creative la sensiblitate ca mod de a cuprinde (§i reconstitui, intregi)
realitatea. Prin formula instantaneului, arta impresionistd - ca §i aceea clasicizanti,
conceptualizantd, sintetizantd §i nu mai prejos de ea - postuleaza absolutul valoric al
operei (derivat din adecvarea la Idee nu
didacticist, ci prin autenticitatea revelatoare a
inspiratiei), transpundnd constiin{a in timpul
real, oferindu-i sansa experierii (cum se spune
in limbaj teologic) timpului suspendat fie si
numai pe durata cit isi exercitd ,,magia”.

1. ,,Modemity fluctuated between these two poles: the everyday impressions, the flecting instant. History
and knowledge were temporarily forgotten, abandoned for the delights of sense perceptions and rapid
glimpses. Yet modernity also meant speed, a spark jumping between the artist and the veiwer. The artist,
having swept away allegory, opened his eyes on a realm hitherto ignored: the quotidian.” Anne Pingeot,
“The Living Moment”, in Metamorphoses of Modern Sculpture, Taschen, 2005, p. 940.

2. Montesquieu - comenta Paul Hazard, in Ewropean Thought in the Eighteenth Centuty, Penguin

Books, New York, 1965, pag. 320 - era adeptul inlocuirii adevarului - cand acesta este dificil de acceptat
pentru societate - cu ,,convenienta salutard”.
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Particularitatea prozelitismului lui Auguste Rodin a fost, precum au observiut
exegetii, aceea a influentei prin respingere (J.A.Schmoll scria despre ,filiajn
contradictorii™®); ca o planetd generatoare, prin implozie, a unei noi constelaii,
Rodin si-a format contemporanii sculptori, inducandu-le un etalon fata de care si-yi
defineasca propriile identitati creatoare. Intre artistii prezenti in preajma maestrului
Rodin, s-a numarat Carl Milles, cel ce avea sa devina sculptorul national al Suedici
Muzeul Municipiului Bucuresti define in patrimoniu o statuetd din bronz semnatn
Carl Milles*, interesanti prin trasaturile sale defintorii in privin{a modemitiii sale,
in sensul apartenentei la era rodiniand a sculpturii europene.

Subiectul lucrérii este unul inefabil: emofia. Titlul complet, corect, ar i
»Fetite privind cum o pisicd vaneazd un soarece.” Bronzul pastreaza gi reda modelcul
initial rapid, expresiv prin impresia de atingere febrild a materialului maleabil, in care
degetele grabite si agere ale sculptorului s3 surprinda un complex de... sentimentc
greu definibile altminteri decat in chiar forma acestei statuete. Doua copile de varsie
putin diferite, drapate in cdmasute de noapte, cu buclele prinse, dragilag, in varful
capsoarelor, privesc fascinate cum pisica (ea insasi, prin definitie, capodopera intre
creaturi, a carei frumuse{e a inspirat artisti de pretutindeni §i dintotdeauna) alearg

3. Apud Manfred Schenckenburger, in Metamorphoses of Modern Sculpture, Taschen, 2005, p.411.

4. Milles (23 iunie 1875—19 septembrie 1955), pe numele sdu Carl Wilhelm Andersson, fiul locotenentului
Emil “Mille” Andersson si al sotiei acestuia, Walborg Tisell, s-a nascut in localitaeca suedeza Lagga, nu
departe de Uppsala, in 1875. A fost sculptor, profesor de sculpturd, medalist. A studiat la Stockholi,
intre 1895-97, apoi la Paris, unde a rimas pan3 in 1904, frecventind cursurile academiei Colarossi,
lucrdnd si in atelierul lui Auguste Rodin, influentat fiind de Impresionisti, castigindu-gi treptat
recunoastera ca sculptor. In 1904, impreuni cu sofia sa, Olga, s-au mutat la Miinchen, intr-o perioada
in care istoricii de artd mentioneaza influenfa lui Adolf von Hildebrand asupra stilului siu de lucru,
pentru ca, doi ani mai tirziu, s se stabileasci in Suedia, unde Milles a activat ca profesor de sculpturf
la Scoala de Belle Arte din Stockholm (1920-31), amenajandu-si totodata Millesgarden, proprietatca si
de pe insula Liding6, in apropeire de Stockholm, cu regedinta i atelier ce aveau sd devind componente
ale muzeului siu memorial. In 1931 Milles a ajuns in America, in calitate de profesor de sculpturn
(1931-45) la Cranbrook Academy of Art in Bloomfield Hills, Michigan. in 1945 a primit cet3tenie
americani. In 1936 Millesgirden a devenit fundatie i a fost donati poporului suedez. Milles §i sojin
sa, Olga au revenit in Suedia in 1951, locuind acolo in timpul verilor, petecindu-si iemile in Italia, ln
Roma, unde Academia American3 le-a oferit un spatiu de atelier. Milles si sotia sa, Olga (decedath
n Austria, la Graz, in 19167) se afa ingropati intr-o capeld mica proiectati de Miles insusi, situath la
Millesgarden. Activitatea lui Milles, desfigurati in Europa §i America, cuprinde - in Suedia - intre
altele: Europa si Taurul in Halmstad (1926), Fantina lui Poseidon la Géteborg (1927-30), Orpheu la
Stockholm (1936) - si America, §i s-a materializat predilect in sculpturi monumentale (este adescn
numit “sculptorul fantanilor” — fantani ale sale se gisesc la Chicago, Kansas City, New York, St Louis)
Printre realizirile sale americane: monumentul pentru Delaware din Wilmington, (1938), “Intalnircn
apelor” initial intitulata “Cununia apelor”, din St Louis (1840), “Féantina invierii” la Falls Church,
langa Washington (1950-1952).
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la picioarele lor. Bucata ,,primordiala” de lut reuneste (,,insufleteste”) toate aceste
personaje (dintre care, prin grija plina de umor a autorului, nu lipseste goarecele),
intr-o cavalcadi de uimire, agerime, vioiciune, amuzament din care se distileazi
imaginea unei senzatfii ce depaseste momentul, extrapolandu-se intr-o permanenti a
trairii omenegti — aceea a ingenuititii infantile recuperate, pentru care lumea mirifica
meriti orice investitii de entuziasm.

Confruntat cu realitatea proteici, aflat in cautarea propriei identitafii §i
meniri, intrigat de ,,conditia umana”, pus in fata paradoxalei situatii de a intelege
adevidrun din fenomene (semne §i sinecdoce), de a discerne esente ferme din aparente
schimbitoare §i incerte, artristul a gésit adesea in Furmusete numitorul comun ce
indica - printre manifestiri §i in dinamica lor - prezenta valorii permanente.

Arta — considera José Ortega y Gasset — incepe acolo unde se termini
experienta personald, in momentul epurarii de orice sentimentalism, prin trecerea
dincolo de afectele individuale. Confirmand aceasti teorie, statueta lui Carl Milles
devine interesantd abia dupd ce este depasita orice tendinid de decriptare a ei in
registrul minor, al empatiei ordinare; abia atunci instantaneul se preschimba in
secventd de eternitate, intimplarea apare ca semnificativd, subiectul §i forma
lucrérii fuzioneazi ,,alchimic” sub forta Ideii. Redarea momentului, a miscarii
de-o fractiune de secunda, se justifica, in artd, prin cautarea a ceea ce Anne Pingeot
numea ,,instantaneul semnificativ”’.’ Impresia generati de statueta lui Milles este de
spontaneitate absoluta; in spatele acestei reusite stau ore si ore de exersare a ochiului si
mainii, de observatie, de analizi (meditatie), eforturi de a stribate diafragma intdmplarii,
hazardului, arbitrarului, capriciului vremelnic, inspre zona elementelor persistente si
imuabile unde Frumusetea este, cum credea E.A.Poe, indiciu al nemuririi.

Mulfi ganditori din Orient §i Occident semnaleazi, in diverse situatii §i
contexte, incapacitatea insului obisnuit de a-gi trdi prezentul, indurerat de pierderea
trecutului, ingrijorat de viitor, consumat intre doud inexistente — a trairilor lasate in
urma §i a proiectelor incd neimplinite. Hans Sedlmayr deceleazi astfel problema:
,»caracterul eonului in care trdim (...) se defineste prin pierderea in cea mai mare
masura a timpului adevirat.” In aceasta drama, rolul Artei este din nou unul corector,
pe care ,Fetitele” lui Milles il ilustreaza fara echivoc, deoarece ele intrupeaza victoria
timpului artistic asupra caducititii timpului ordinar - experienta recuperatid prin

5. ,,Catching movement on the wing had its polar opposite: a preoccupation with the significant instant.”
— Anne Pingeot, op.cit., p.940.

6. Hans Sedlmayr, ,,Problema timpului”, in Epoci §i opere, ed.Meridiane, Bucuresti, 1991, vol.], p.171.
»Una din consecinte este apetitul pentru nou (...). Mult discutata graba §i agitafie a omului modem,
cronofagia sa isi au ridicinile in aceastd pierdere a prezentului. Epoca noastrd duce pani la limita
caracteristica acelui timp fira prezent, pe care Baader il numeste timp aparent §i care reprezinta, de fapt,
statutul temporal durabil huius mundi.” V. op.cit., nota 9, pag.179.
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transpunere din registru conjunctural in registru valoric (sentimentul devine Idee §i
primeste echivalent formal). ,,Aceastd experientd fundamentald, faptul cd opera dc
artd apartine, ca orice alt eveniment istoric, timpului istoric, dar trece totodata, intr-
un mod specific, din zona istoriei intr-un timp extraistoric, supraistoric, constituic
paradoxul esential al oricirei considerari a artei
prin prisma istoriei. O asemenea consideraro
implici o teorie a timpului.”’ Intre timpul
istoric gi cel artistic, ,,deosebirea nu e de ordin
psihologic, ci ontic”®. In cazul timpului artistic,
»caracterul tranzitoriu al clipei este anulat,
timpul ,.intreg” se opreste (...) intr-un prezen!
durabil, constant. (...) Momentul dobandestc
duratd §i abia astfel devine prezent autentic,
(...) Prezentul autentic integreazi (,,vindeci”)
momentele contrastante ale temporalititii intr-
un timp ,nealterat” (nefragmentat). (...) Mai
corect este insd sa vorbim despre ,,eliberarea”
de timp a operei de artd, intelegind prin acesta
(...) statomicirea ei, ca si spunem asa, intr-
un prezent trinitar, in care trecutul si viitorul
ca prezent viitor §i trecut al prezentului insugi
fiinteaza deopotrivd, in ,,bogitia prezentului”.’
,insusi momentul pe care il fixeazi (...) oricit
de fugitiv ar fi obiectul reprezentat, dobandestc
in opera de artd linistea §i durata prezentului
autentic.”'", Pentru cel ce triiegte o opera de arta
este cert faptul ca apare o noud dimensiune, suplimentard, a temporalitifii, un timp in
care, indiferent de dimensiunea sa temporala, fiecare clipd, oricit de trecitorare, arc
atributul eternitatii.”!!

,.Dar aceastd modalitate a existentei timpului adevirat §i nealterat, integrat
si incoruptibil (toate sunt sinonime!), pe care am relevat-o mai intai la opera dc
artd muzicald §i apoi la orice opera de arta, nu este deloc apanajul doar al operei de
arta. In mit, in cult §i in simbol, la sarbatori i festivitati, in epifanii si revelatii, in

7. Idem, p.155.

8. Ibidem.

9. Idem, pp.158-159.
10. Idem, p.160.

11. Idem, p.162.
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sacramente — In toate se realizeaza, se atinge, se creeazi, se reveleaza, se fundeazi
de fiecare dati intr-un mod specific timpul adevirat, prezentul autentic.” '?

SUMMARY

The Bucharest City Museum owns a statuette signed by the famous Swedish
sculptor Carl Milles, representing two girls watching a cat chase a mouse. With
humour and delicacy, the sculptor renders the eternal significance of a blink: in fact,
he transposes into matter an emotion representing the ingenuity of chlidhood and
the capacity of the childish, vivid mind to get enchanted by the beauty of the world.
Carl Milles’ statuette perfectly illustrates Hans Sedlmayr s theory of the Real Time
of the artistic object that operates an opening towards eternity, co-incidentally with
E.A.Poe’s assertions that beauty is a sign of immortality and that ,, With God all is
Now”. This capacity of the artistic object to repair ordinary time (with its loss of the
Present) by transposing the consciousness into a moment of a-temporality, is also
common for spiritual practices such as myth, ritual, liturgy.



CUPRINS XXVI/2012

I. PERSONALITATI BUCURESTENE

Un precursor ilustru: Gheorghe Grigore Cantacuzino ..........cccocecceneervceierersinecnennc. 7
acad. Rizvan Theodorescu

Artisti marginalizati de regimul comunist. Artd, valoare si destin, manipulate in
societatea totalitard. Istoria unei expozitii retrospective nedorite:

Alexandru Tipoia 1914-1993 ...ttt e seeeae 11
George Tzipoia

Ctitorul Matei Basarab realizator al unor reevaludri intru apirarea teritoriului
Térii Romanesti prin adaptarea vechilor aseziminte monahale carora le-a aliturat
propriile sale TEAlZAT ...........ccoeeeirieiecieieceetet ettt et eee e 26
prof. Virgiliu Z. Teodorescu

Orizonturi culturale romanegti. Istoria nafionald in preocupirile academicianului
Nicolae Densugianu (1846-1911) ...t 59
prof. Paul Grigoriu

Comemorarea a 200 de ani de la ruperea Basarabiei din trupul Moldovei.

Basarabia in inima §i in mintea lui Apostol D. Culea .........c.cccooeecniieniccvcnnnnnncee 66
prof. univ. dr. Radu $tefan Vergatti -

av. dr. Cristina Vergatti

I1. STUDII ST ARTICOLE
Ceremonialul Proskynesis. Origine §i evolutie din arta Sumero-Akkadiani pana la
mozaicurile de 1a RaVenna ...........ccoccociiiiiiininicinccccenee st 83
dr. Nazen Stefania Peligrad ;

Cedare sau rizboi.
Cum au fost percepute la Bucuresti ultimatumurile sovietice din iunie 1940 .......... 89
Gabriel Constantin

Galceavia pe mormantul lui Constantin Brancoveanu ..........cc.ccoocecvvcneeccnennnnne. 103
prof. Gheorghe Selaru



111. PATRIMONIU

Fise dintr-un ghid istoric al strazilor.

Bulevardele Aviatorilor §i Maresal Prezan ........co.oooevviiiieinincnceccneecese e 111
dr. Ionel Ioniti

Imobile de pe strada George Georgescu/Calea Rahovei ...........ccccccvvvvvrcveenecenenne 124
dr. Camelia Ene

Durabila biSeric8 @ COlfel ......ceevreieeiireereiierie et e e eeen 162
Magdalena Dorojan

Strada MANMUIEASA .......oooeeeeeeieeeieieireee e ceirrreeceeserreee s s eesseeeesesssnteresssenssnesrensnns 178
dr. Cezara Mucenic

Calea Rahovei 3 5i 5. De la Hanul Golescu la Pasajul Comercial Nirescher ............ 202
dr. Lelia Zamani

Documentele Domniei lui Joan Mavrocordat aflate in colectiile
Muzeului Municipiului BUCUTESti ........ccovvirveriiniiirrenieerneniieseeneneeeneessiesssesereens 210
dr. Grina Mihaela Rafaild

Lansarea Volumului ,,0 jumitate de veac in slujba istoriei Bucuresgtilor”.
Omagiu Profesorului Panait I. Panait la 80 de ani ...........ccoooeeveeevneeiieicenceeeee 234
Anca Beatrice Todireanu

Alexandru Tipoia (1914-1993) la 15 ani de eternitate.
O Opera de COMSITUCLOT .......ccevtreuirerieetireen et e e saret st et eeertesse st eateesesasenennes 241
George Tzipoia

O fila de istorie a Palatului Sufu ..........coceeveieiirrieer e 246
dr. Nazen Stefania Peligrad

Resedinta boierului Dinicu Golescu de pe Podul Mogosoaiei ........c..ccceeceerueencnee. 248
dr. Irina Spirescu

Avdntul Tarii: Constanta §i Bucuresti.
Monumente ale Campaniei din 1913 .........ccoooniiiiiniiieceneceeeeeeeereeeree 263
Mihai Petru Georgescu

SHUAIU ASTOTIC ..evvvvvieeeie it eeeceiette e e et teeveeeeeeeseeeessetaeesesssseeseneseesansaeenessressorsnnnneneses 270
Gabriel Ciotoran

Marginalia pe o statuetd de Carl Milles
(Consideratii despre Artd i TIMD) ......ccoorveeeeienvierrreirresereseeeee e e s eseeeeees 278

dr. Liana Ivan-Ghilia
TEIEASAT
- wo3Lonaeld -
Qagugmen 030



	Scan-161110-0002_1L
	Scan-161110-0002_2R
	Scan-161114-0001_1L
	Scan-161114-0001_2R
	Scan-161114-0002_1L
	Scan-161114-0002_2R
	Scan-161114-0003_1L
	Scan-161114-0003_2R
	Scan-161114-0004_1L
	Scan-161114-0004_2R
	Scan-161114-0005_1L
	Scan-161114-0005_2R
	Scan-161114-0006_1L
	Scan-161114-0006_2R
	Scan-161114-0007_1L
	Scan-161114-0007_2R
	Scan-161114-0008_1L
	Scan-161114-0008_2R
	Scan-161114-0009_1L
	Scan-161114-0009_2R
	Scan-161114-0010_1L
	Scan-161114-0010_2R
	Scan-161114-0011_1L
	Scan-161114-0011_2R
	Scan-161114-0012_1L
	Scan-161114-0012_2R
	Scan-161114-0013_1L
	Scan-161114-0013_2R
	Scan-161114-0014_1L
	Scan-161114-0014_2R
	Scan-161114-0015_1L
	Scan-161114-0015_2R
	Scan-161114-0016_1L
	Scan-161114-0016_2R
	Scan-161114-0017_1L
	Scan-161114-0017_2R
	Scan-161114-0018_1L
	Scan-161114-0018_2R
	Scan-161114-0019_1L
	Scan-161114-0019_2R
	Scan-161114-0020_1L
	Scan-161114-0020_2R
	Scan-161114-0021_1L
	Scan-161114-0021_2R
	Scan-161114-0022_1L
	Scan-161114-0022_2R
	Scan-161114-0023_1L
	Scan-161114-0023_2R
	Scan-161114-0024_1L
	Scan-161114-0024_2R
	Scan-161114-0025_1L
	Scan-161114-0025_2R
	Scan-161114-0026_1L
	Scan-161114-0026_2R
	Scan-161114-0027_1L
	Scan-161114-0027_2R
	Scan-161114-0028_1L
	Scan-161114-0028_2R
	Scan-161115-0001_1L
	Scan-161115-0001_2R
	Scan-161115-0002_1L
	Scan-161115-0002_2R
	Scan-161115-0003_1L
	Scan-161115-0003_2R
	Scan-161115-0004_1L
	Scan-161115-0004_2R
	Scan-161115-0005_1L
	Scan-161115-0005_2R
	Scan-161115-0006_1L
	Scan-161115-0006_2R
	Scan-161115-0007_1L
	Scan-161115-0007_2R
	Scan-161115-0008_1L
	Scan-161115-0008_2R
	Scan-161115-0009_1L
	Scan-161115-0009_2R
	Scan-161115-0010_1L
	Scan-161115-0010_2R
	Scan-161115-0011_1L
	Scan-161115-0011_2R
	Scan-161115-0013_1L
	Scan-161115-0013_2R
	Scan-161115-0014_1L
	Scan-161115-0014_2R
	Scan-161115-0015_1L
	Scan-161115-0015_2R
	Scan-161115-0016_1L
	Scan-161115-0016_2R
	Scan-161115-0017_1L
	Scan-161115-0017_2R
	Scan-161115-0018_1L
	Scan-161115-0018_2R
	Scan-161115-0019_1L
	Scan-161115-0019_2R
	Scan-161115-0020_1L
	Scan-161115-0020_2R
	Scan-161115-0021_1L
	Scan-161115-0021_2R
	Scan-161115-0022_1L
	Scan-161115-0022_2R
	Scan-161115-0023_1L
	Scan-161115-0023_2R
	Scan-161115-0024_1L
	Scan-161115-0024_2R
	Scan-161115-0025_1L
	Scan-161115-0025_2R
	Scan-161115-0026_1L
	Scan-161115-0026_2R
	Scan-161115-0027_1L
	Scan-161115-0027_2R
	Scan-161115-0028_1L
	Scan-161115-0028_2R
	Scan-161115-0029_1L
	Scan-161115-0029_2R
	Scan-161115-0030_1L
	Scan-161115-0030_2R
	Scan-161115-0031_1L
	Scan-161115-0031_2R
	Scan-161115-0032_1L
	Scan-161115-0032_2R
	Scan-161115-0033_1L
	Scan-161115-0033_2R
	Scan-161115-0034_1L
	Scan-161115-0034_2R
	Scan-161115-0035_1L
	Scan-161115-0035_2R
	Scan-161115-0036_1L
	Scan-161115-0036_2R
	Scan-161115-0037_1L
	Scan-161115-0037_2R
	Scan-161115-0038_1L
	Scan-161115-0038_2R
	Scan-161115-0039_1L
	Scan-161115-0039_2R
	Scan-161115-0040_1L
	Scan-161115-0040_2R
	Scan-161115-0041_1L
	Scan-161115-0041_2R
	Scan-161115-0042_1L
	Scan-161115-0042_2R
	Scan-161115-0043_1L
	Scan-161115-0043_2R
	Scan-161115-0044_1L
	Scan-161115-0044_2R
	Scan-161115-0045_1L
	Scan-161115-0045_2R
	Scan-161115-0046_1L
	Scan-161115-0046_2R
	Scan-161115-0047_1L
	Scan-161115-0047_2R
	Scan-161115-0048_1L
	Scan-161115-0048_2R
	Scan-161115-0049_1L
	Scan-161115-0049_2R
	Scan-161115-0050_1L
	Scan-161115-0050_2R
	Scan-161115-0051_1L
	Scan-161115-0051_2R
	Scan-161115-0052_1L
	Scan-161115-0052_2R
	Scan-161115-0053_1L
	Scan-161115-0053_2R
	Scan-161115-0054_1L
	Scan-161115-0054_2R
	Scan-161115-0055_1L
	Scan-161115-0055_2R
	Scan-161115-0056_1L
	Scan-161115-0056_2R
	Scan-161115-0057_1L
	Scan-161115-0057_2R
	Scan-161115-0058_1L
	Scan-161115-0058_2R
	Scan-161115-0059_1L
	Scan-161115-0059_2R
	Scan-161115-0060_1L
	Scan-161115-0060_2R
	Scan-161115-0061_1L
	Scan-161115-0061_2R
	Scan-161115-0062_1L
	Scan-161115-0062_2R
	Scan-161115-0063_1L
	Scan-161115-0063_2R
	Scan-161115-0064_1L
	Scan-161115-0064_2R
	Scan-161115-0065_1L
	Scan-161115-0065_2R
	Scan-161115-0066_1L
	Scan-161115-0066_2R
	Scan-161115-0067_1L
	Scan-161115-0067_2R
	Scan-161115-0068_1L
	Scan-161115-0068_2R
	Scan-161115-0069_1L
	Scan-161115-0069_2R
	Scan-161115-0070_1L
	Scan-161115-0070_2R
	Scan-161115-0071_1L
	Scan-161115-0071_2R
	Scan-161115-0072_1L
	Scan-161115-0072_2R
	Scan-161115-0073_1L
	Scan-161115-0073_2R
	Scan-161115-0074_1L
	Scan-161115-0074_2R
	Scan-161115-0075_1L
	Scan-161115-0075_2R
	Scan-161115-0076_1L
	Scan-161115-0076_2R
	Scan-161115-0077_1L
	Scan-161115-0077_2R
	Scan-161115-0078_1L
	Scan-161115-0078_2R
	Scan-161115-0079_1L
	Scan-161115-0079_2R
	Scan-161115-0080_1L
	Scan-161115-0080_2R
	Scan-161115-0081_1L
	Scan-161115-0081_2R
	Scan-161115-0082_1L
	Scan-161115-0082_2R
	Scan-161115-0083_1L
	Scan-161115-0083_2R
	Scan-161115-0084_1L
	Scan-161115-0084_2R
	Scan-161115-0085_1L
	Scan-161115-0085_2R
	Scan-161115-0086_1L
	Scan-161115-0086_2R
	Scan-161115-0087_1L
	Scan-161115-0087_2R
	Scan-161115-0088_1L
	Scan-161115-0088_2R
	Scan-161115-0089_1L
	Scan-161115-0089_2R
	Scan-161115-0090_1L
	Scan-161115-0090_2R
	Scan-161115-0091_1L
	Scan-161115-0091_2R
	Scan-161115-0092_1L
	Scan-161115-0092_2R
	Scan-161115-0093_1L
	Scan-161115-0093_2R
	Scan-161115-0094_1L
	Scan-161115-0094_2R
	Scan-161115-0095_1L
	Scan-161115-0095_2R
	Scan-161115-0096_1L
	Scan-161115-0096_2R
	Scan-161115-0097_1L
	Scan-161115-0097_2R
	Scan-161115-0098_1L
	Scan-161115-0098_2R
	Scan-161115-0099_1L
	Scan-161115-0099_2R
	Scan-161115-0100_1L
	Scan-161115-0100_2R
	Scan-161115-0101_1L
	Scan-161115-0101_2R
	Scan-161115-0102_1L
	Scan-161115-0102_2R
	Scan-161115-0103_1L
	Scan-161115-0103_2R
	Scan-161115-0104_1L
	Scan-161115-0104_2R
	Scan-161115-0105_1L
	Scan-161115-0105_2R
	Scan-161115-0106_1L
	Scan-161115-0106_2R
	Scan-161115-0107_1L
	Scan-161115-0107_2R
	Scan-161115-0108_1L
	Scan-161115-0108_2R
	Scan-161115-0109_1L
	Scan-161115-0109_2R
	Scan-161115-0110_1L
	Scan-161115-0110_2R
	Scan-161115-0111_1L
	Scan-161115-0111_2R
	Scan-161115-0112_1L
	Scan-161115-0112_2R
	Scan-161115-0113_1L
	Scan-161115-0113_2R
	Scan-161115-0114_1L
	Scan-161115-0114_2R



