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a criteriilor înnoiri prin lecturi de profunzime. A dat 
sale o bibliografia operei peste 

350 de titluri de volume, studii, recenzii articole de popularizare28. La acestea se 
la întruniri interne Unele dintre 

sale pot fi cunoscute de orice istoric au fost gândite concepute nu pentru a 
folosi celui care le-a scris, ci oamenilor în limba au fost realizate precum 

de peste hotare, la nivelul au fost scrise. Astfel, aria a 
enciclopedice gradul ridicat de profesionalism s-a impus în acest sens cu prilejul 

la cu A participat la reprezentative 
istoriografice, la nivelul apusene a publicat în limbi de 

istorici cu sintezei înnoitoare nu sunt 
C.C. Giurescu are stabilit locul în galeria marilor istorici din cultura Prin tot 
ceea ce a s-a recomandat o personalitate care a scris o ce 
poate fi cu dezideratele unui institut de profil. Pentru tot ce a pe 

pedagogic cultural are dreptul la o monografie, pas cu 
pas activitatea unui distins 

Istoriografia este datoare cititorilor cu studii referitoare la istoria 
perioade supuse unor grosolane. O descriere 

nu din punct de vedere al unui partid sau al unei politice, este atât 
la noi cât peste hotare. analiza a 
în lunga dintre anii 1878-1989. În cadrul un loc deosebit revine 

printre care se Constantin C. Giurescu. La asemenea 
întreprindere de interes intern extern, de un real folos se fie rezultatele 

întreprinse de Institut Român de Istorie (I.R.l.R.). Libertatea 
de expresie în 1989 este o deschidere spre valorile per­
manente ale politice, economice sociale. „Istoricii sunt colaboreze 
cu mijloacele lor, la asanarea corpului social. Sunt semne o fac deja, În diverse 
centre academice, unde echipe de studiere a totalitarismului, În istoria 

În sistemul de decriptare a textelor scrise În «limba de lemn» a dictaturii 
comuniste. Teme de mare precum elitele, miturile, minoritarii, 
alteritatea, secrete etc., au fost luate În studiu, din motive profesionale, 

pentru a unui public interesat de chestiunile interzise ori 
falsificate mai ieri"31 . 

Paul Grigoriu 
Profesor consultant 

Biblioteca „l.C. Petrescu", 

28 Bibliografia se în Constantin C. Giurcscu, Târguri sau moldovene 
din secolul al X-lea la mijlocul secolului al XVI-iea, cdi!ia a 2-a, Ed. 1997, 
p. !-XXXIII. de Dinu C. Giurescu. 

29 Istoria românilor, în Enciclopedia Romdniei, l, 1938; /.\'toria Romdniei în date, 
1972, 1974, 1976. Anii de 

30 Transilvania. 1943, 1944; Tramilvania fn istoria poporului romdn, 
1967, 1968, 1969, 1970; Formarea poporului român a limbii române, 1971, 1972, 

1973; Formarea statului unitar romdn, 1971, 1975, 1980; istorie a românilor.„, op. cit., 
1976, 1979; Cinci ani luni„., op. cit. Anii de 

31 Al. Zub, Orizont închis„., op. cit., p. 177-178. 
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SUMMARY 
/n Memoriam, Constantin C. Giurescu, Biographica/ References, 

Domains of Activity 

The Profcssor Constantin C. Giurescu was bom in Focşani (October 26'11, 1901) and died in Bucharest 
(November 13, 1977). He was one of Lhe mos! representative historians of Romania. The author presents his 
life, activity, works. 

Bibliografie esenţială 

N. Iorga, Generalităţi cu privire la studiile istorice, edilia a IV-a, laşi, Ed. Polirom, 1999. Introducere, note 
şi comentarii Andrei Pippidi. Note asupra ediţiei Victor Durnca. 

Nicholas M. Nagy-Talavera, N. Iorga. O biografie, Iaşi, Ed. Institutul European, 1999. Traducere de Eugen 
Avădanei. Cuvânt înainte de Kurt W. Treptow. 

Victor Spinei, Reprezentanţi de seamă ai istoriografiei şi filologiei româneşti şi mondiale, Brăila, Ed. lstros, 
1996. 

E. Lovinescu, Istoria civilizaţiei române modeme, Bucureşti, Ed. Minerva, 1997. Edilie şi studiu introductiv 
Z. Omea. 

Al. Zub, Istorie şi istorici în România interbelică, laşi, Ed. Junimea, 1989; idem, Orizont fnchis. Istoriografia 
română sub dictatură, laşi, Institutul European, 2000. 

Colectiv, Istoria învăţământului din România, li (1821-1918), Bucureşti, Ed. Didactică şi Pedagogică, 

1993. Coordonatori Anghel Manolache, Gheorghe Pâmută. 
lin Gh. Stanciu, Şcoala şi doctrinele pedagogice în secolul XX, ediţia a doua, revizuită, Bucureşti, Ed. 

Didactică şi Pedagogică, 1995. 
Paul Grigoriu, Din activitatea Seminarului Pedagogic Universitar. „Studii şi articole de istorie", LXVI, 

Bucureşti. 200 I. 
Ioan Scurtu, Istoria României între anii 1918-1940. Evo/u/ia regimului politic de la democraţie la dictatură, 

Bucureşti, Ed. Didactică şi Pedagogică, 1995. 
Stelian Neagoe, Istoria guvernelor României de la început11ri- 1859 până în zilele noastre - 1999, Bucureşti, 

editia a 2-a revăzută şi adăugită, Ed. Machiavelli, 1999. 
Gândirea interzisă. Scrieri cenzurate. România 1945-1989, Bucureşti, Ed. Enciclopedică, 2000. Coordonator 

ştiin\ific Paul Caravia. Cuvânt înainte Virgil Cândea. 
Dorina N. Rusu, Membrii Academiei Române 1866-1999. Dic/ionar, Bucureşti, editia a doua revăzută şi 

adăugită, Ed. Academici Române, 1999. Cuvânt înainte Eugen Simion. 



ALEXANDRU OLIAN 

Duduţa Olian 

„Primesc materialul dramatic ca pe un dar şi îi consacru dragoste şi ataşament, 
cu convingerea că particip nu numai la un act artistic, ci şi la unul de cultură. 

Doresc să aduc o modestă, foarte modestă contribuţie la cultivarea gustului pentru 
frumos, frumosul simplu, frumosul grav". (Alexandru Olian) 

Născut la Craiova în anul 1914 şi decedat în 1997 la Bucureşti, membru al 
Uniunii Artiştilor Plastici din anul 1951 (Secţia scenografie), a participat la expoziţii 
personale şi de grup cu lucrări de scenografie şi grafică în Bucureşti la „Salonul Oficial" 
şi sălile: „Dalles", „Galateea", „Orizont", „Teatrul Naţional", „Apolo", „Casa Americii 
Latine" etc. În străinătate la Riga şi Novi-Sad. 

A creat decoruri şi costume la un număr impresionant de piese (peste o sută), la 
majoritatea teatrelor din ţară, la teatrele de limbă română, germană, maghiară şi TES. S­
a scris mult despre el, iar decorurile sale au apărut în presa din provincie şi centrală, iar 
în Revista UNESCO i-a apărut în 1960 un decor din piesa „Unchiul Vanea" de Cehov. 

A lucrat intens ca scenograf din 1948 până în 1974, cutreierând ţara în lung şi lat, 
cu o întrerupere de aproape trei ani, când a cunoscut ca deţinut politic, închisorile de 
la Jilava şi Aiud, trăind într-un mediu de o brutalitate greu de imaginat. 

Respingând tot ce era vetust, verist, decorurile sale erau aerate, simple, nu sim­
pliste, se mişcau uşor realizând imagini aproape cinematografice. Cu mijloace simple, 
a creat efecte cutremurătoare. 

Artist de o imensă modestie şi discreţie, sensibil, rafinat, decorurile sale aveau un 
conţinut bogat în simboluri şi metafore subtile, iar costumele, în general, se decupau 
puternic pe un fond neutru, avantajând personajele. Având o înaltă conştiinţă artistică şi 
pregătire profesională, a slujit teatrul cu abnegaţie. 

Înalt, suplu, cu un profil aproape dantesc, avea mâinile cu degete lungi, era cult, 
inteligent, spiritual, toată fiinţa lui emană nobleţe şi spiritualitate. Vulgaritatea îl îndurera. 

S-a mişcat uşor prin toate genurile dramatice. A montat piese din dramaturgia 
românească şi universală: Discipolul diavolului - G. B. Shaw, Boieri şi ţărani - A. 
Sever, Soţul ideal - O. Wilde, Viforul - Delavrancea, Ploşniţa - Maiacovski, Citadela 
sfărâmată - H. Lovinescu, Vassa Jelesnova - Gorki, Unchiul Vanea - Cehov, Domnul 
Puntila - Brecht, Steaua fără nume - M. Sebastian, Vlaicu Vodă - Davila, Familia 
îndoliată - Nuşici, Şcoala femeilor - Moliere, Filodendron - D. Rendis, Căsătoria -
Gogol, Maria 1714 - I. Păunescu, Alb şi negru - I. Luca, Montserrat - E. Robles, iată 
numai câteva din titlurile pieselor montate de Alexandru Olian. 

La piesa Alb şi Negru, stema Moldovei ruptă în două, simbolizează drama 
despărţirii Moldovei de Basarabia. 

A primit Premiul II pentru scenografie, (premiul I nu s-a acordat), la „Decada 
dramaturgiei originale" din 1951 pentru decorul piesei „Boieri şi ţărani" de A. Sever şi 
„Premiul pentru cea mai bună scenografie", la laşi 1971, decor şi costume la piesa 
„Maria 1714" de Ilie Păunescu. 

Paralel cu activitatea de scenograf, în călătoriile sale în ţară sau străinătate, a 
fixat pe hârtie tot ce a crezut că este demn de reţinut. 

Iubind cu patimă Bucureştii în care şi-a petrecut toată viaţa, străbătându-l cu 
piciorul, în timpul liber, privirea sa a zăbovit îndelung asupra caselor, adesea modeste, 
locuite odinioară de personalităţi culturale, artistice, sau politice. 
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Casele I. L. Caragiale, Slavici, V. Voiculescu, Ion Barbu, I. Pillat, Dinu Lipatti, 
I. Sadoveanu, G. Bacovia, Aura Buzescu, M. Filotti, Barbu şi Cella Delavrancea, Ş. 

Luchian, C. Nottara, G. Călinescu, Lucia Sturdza Bulandra, G. Coşbuc, Vasile Băncilă, 
I. Minulescu, L. Rebreanu, C. Tănase, G. Oprescu, Gh. Tattarescu, Fr. Şirato, T. Ar­
ghezi, Ionel Teodoreanu, I. Jalea, I. Ţuculescu, E. Lovinescu, Anton Pann, C. Miculescu, 
Gh. Petraşcu, Gh. Ţiţeica, camera de lucru şi salonul lui G. Enescu, atelierul lui Oscar 
Han etc. au devenit astfel „memorie" şi au un farmec secret şi învăluitor. 

Aşa s-a născut micul album intitulat „Memorabile" apărut în J. 996 datorită 

generozităţii Editurii „Anima", a domnişoarei dr. Suzana Holan, directoarea acestei 
edituri. Acest album nu este altceva decât o „Mică istorie a culturii româneşti în imagini". 

Munca lui Al. Olian nu a fost uşoară pentru că multe case nu aveau şi nu au nici 
acum un semn, o placă memorială. 

Riscând enorm, ascuns de privirile indiscrete ale oamenilor de ordine prin tufişuri, 
după arbori, prin ganguri sau magazine, gonit, a reuşit să deseneze câteva clădiri care 
erau în curs de demolare. 

Gestul lui este unul de înaltă cultură prin consemnarea unor clădiri dispărute: 
Casă veche de pe Calea Rahovei, Hanul galben din bd. Banu Manta colţ cu bd. l mai, 
Institutul de Istorie şi Teorie Literară G. Călinescu din bd. Republicii nr. 73, casa Slavici 
din str. Ştirbei Vodă colţ cu str. Berzei, casă pe str. 13 Septembrie unde se spune că ar 
fi locuit un timp părinţii lui Al. I. Cuza, casă pe str. Fonteriei colţ cu Mihai Vodă şi Puţul 
cu Apă Rece, Sediul Uniunii Artiştilor Plastici, în desen, pe jumătate demolat, de pe 
Calea Victoriei colţ cu str. Sevastopol, bijuterie arhitectonică, proiectată de marele arhitect 
Grigore Cerchez, Arhivele Statului. Aceste desene sunt astăzi adevărate documente. 

Biserica Sf. Spiridon Vechi a fost demolată în noaptea de 13 spre 14 iunie 1987, 
zidită şi sfinţită în ziua de Sf. Dumitru la 26 oct. I 996. 

Lucrările sale de grafică se găsesc în colecţii particulare din România, Franţa, 
SUA, Suedia, Elveţia, Germania, Canada, Italia, Anglia etc .... „Aşezat în faţa casei, 
autorul acestor desene şi-a lăsat creionul sau tocul să alerge pe hârtie. Forma, detaliile, 
apar doar în măsura în care ele trebuie să identifice locul. Ceea ce le uneşte este 
atmosfera comună tuturor, liniştea care le învăluie şi sentimentul de pietate al desenatorului 
a cărui forţă ne învăluie şi pe noi". (Radu Ionescu) 

SUMMARY 

Alexandru Olian (1514-1997) was a member of the Artists' Union (1951). He was a scenographer 
and a graphician. Artist of immense modesty and discretion, sensitive, refined, he was also interested in 
various houses in Bucharest, that the sketched. Some of the houses were demolished during the communist 
regime. 

Erată, la nr. XV - Bucureşti, Materiale de Istorie şi Muzeografie 

A se citi: 
- Olian, în loc de Olion (p.p. 226, 380, 383) 
- Gh. D. Anghel, în loc de Dimitrie Anghel (p.p. 380, 383) 
- 97 de ani, în loc de 94 de ani (p. 227, r. 27) 
Pe această cale, cerem scuze autoarei articolului (n.r.) 
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ACTIVITĂTILE FILANTROPICE 
' 

ALE REGINEI ELISABETA 
A ROMÂNIEI -

"" ,,MAMA A PATRIEI'' 

Mirela-Daniela Tîrnă 
Muzeul Naţional Cotroceni 

Motto: „Nu po!i fi destul de recunoscător aceluia 
care-ţi dă prilejul să-l ajuli''· 

Regina Elisabeta 

Născută la 29 decembrie 1843, Elisabeta-Paulina-Otilia-Luiza, a primit de mică 
o educaţie rigidă şi riguroasă în ideea de abnegaţie, de credinţă nestrămutată şi de 
supunere în faţa voinţei lui Dumnezeu. Mama sa, Prinţesa Maria de Wied a învăţat-o „să 
practice binefacerea, ajutând pe cei săraci, căutând pe cei bolnavi, mângâind pe cei 
mâhniţi şi obişnuindu-se neîncetat cu spectacolul durerii şi al morţii, ca şi cum ar fi 
presimţit acea mamă prevăzătoare că durerea şi doliul erau menite să tulbure aşa de mult 
viaţa iubitei fiice" 1• 

Avea să se căsătorească destul de târziu, în 1869 - avea 26 de ani - cu domnitorul 
Carol I al României, după un proiect de mariaj eşuat, cu principele Alfred de Edinburgh 
(tatăl Mariei). Ceremonia s-a desfăşurat în galeria castelului Monrepos, după ritualul 
protestant al miresei şi cel catolic al mirelui. Pastorul Lohmann i-a legat prin jurământul 
lui Noemi către Ruth: „Voi merge acolo unde vei merge şi tu; voi rămâne acolo unde 
vei rămâne şi tu. Poporul tău e şi poporul meu, Dumnezeu tău e şi Dumnezeul meu, voi 
muri unde vei muri şi tu tot acolo doresc să fiu îngropată ... Te-ai născut germană, dar 
de astăzi eşti româncă. Cauza României e cauza ta şi poporul român va fi poporul Tău. 
Şi totodată Dumnezeul acelui popor va fi şi Dumnezeul tău, cu toată deosebirea dintre 
credinţe, baza religiei şi Dumnezeul pe care îl chemi în ajutor e tot acela pe care îl 
invocă românii. Fie ca mila lui Dumnezeu să te însoţească în noua ta patrie! Dumnezeu 
să binecuvânteze speranţele Tale, precum şi dorinţa ce ai de a face fericirea unui popor"2. 

Pe 18 noiembrie 1869, perechea princiară pleacă spre România prin Viena şi 

Budapesta şi pe 22 noiembrie ajunge în capitală, unde i s-a făcut o primire entuziastă. 
Spre a consfinţi printr-un act de binefacere amintirea acelei zile, în care îşi făcuse 

intrarea în Bucureşti, Principesa Elisabeta a adresat primului ministru următoarea scrisoare: 
„Adânc mişcată de simpatica primire al cărei obiect am fost din partea naţiunii române 

1 George Bengescu, Din viaţa Majestăţii Sale Elisabeta, Regina României, Bucureşti, Ed. Librăriei 
Soccc & Comp., Societatea Anonimă, 1906, p. 81. 

2 Carmen Sylva, Versuri a[e.l'e, Antologic cronologic şi prefaţă de Gabriel Badea-Păun, Bucureşti, 
Ed. Eminescu. 1998, p. 23. 
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şi doritoare a consacra memoria zilei intrării Mele în capitală, pun la dispoziţia 

Dumneavoastră 10.000 franci, rugându-vă să binevoiţi a afecta procentele lor la formarea 
unui mic dar pentru sărmane, din care 4 din Bucureşti şi 4 din laşi ... " 3. 

Apoi, principesa Elisabeta face o vizită la Azilul „Elena Doamna", amplasat în 
apropierea Palatului Cotroceni, fiind creaţia lui Carol Davilla şi a Elenei Cuza. În acest 
sens, în ianuarie 1870 se adresează Preşedintelui Consiliului de Miniştri astfel: „Vizita 
mea la Azilul Elena mi-a făcut cea mai bună impresie şi voi păstra o plăcută aducere 
aminte. Am fost primită ca o mamă de către copile şi ţin a fi mama lor. Cu o vie 
satisfacţiune am constatat chipul cum copilele sunt îngrijite acolo, precum şi progresele 
în instrucţiune, care fac a spera că acest aşezământ va putea da învăţătoare pentru şcolile 
de fete. Solicitudinea mea se concentrează în acest moment în săvârşirea Azilului şi în 
construcţia unei Capitale ... Propun dar a se deschide o subscripţiune spre acest scop ... 
Mă înscriu în capul listei cu 12.000 franci ... "4. Principesa Elisabeta, devenită mai apoi 
regină avea să fie pentru elevele de la Azilul Elena Doamna, „muma noastră sufletească", 
cum o numea una dintre eleve şi marea protectoare a talentelor. Ea asista regulat la 
cursurile şi examenele azilului, iar în cadrul cercurilor de muzică, pictură, desen şi 

poezie, pe care le-a iniţiat, a introdus şi cele mai talentate eleve ale acestuia. 
Fusese învăţată să ajute, dar şi firea ei era înclinată spre cei care sufereau. Sabina 

Cantacuzino spunea că „pentru inima ei, nenorocirea era cheia cu care intrai 
necondiţionat"5 . De asemenea, Robert Scheffer, secretarul particular avea să spună despre 
ea că era „suverana care uită că este suverană şi în graţia ei naturală, în demnitatea-i fără 
morgă, coboară treptele tronului, iese înaintea nu a celor mai mândri, ci a celor mai 
umili. Graţia ei era făcută din bunătate, bunătatea era pe de-a-ntregul maternă. Ştiuse să 
scoată din nefericirea vieţii ei bogăţii pe care le împărţea celorlalte şi, neputând să fie 
mamă, era mama tuturor celor care căutau adăpost lângă ea ... Acolo unde nu putea să 
ajute, ipângâia. Inima ei vibra la toate suferinţele ... "6 . 

lntr-adevăr, după moartea unicului ei copil, principesa Maria (Mărioara) în 1874, 
Elisabeta s-a dedicat literaturii şi artei, precum şi operelor de binefacere, căutând un 
refugiu. 

Momentul 1877 i-a oferit principesei Elisabeta prilejul să-şi ofere serviciile, 
chiar dacă activitatea ei a intrat oarecum, într-un con de umbră datorită acţiunilor 
gloriosului ei soţ. Chiar înainte de intrarea armatelor ruseşti în ţară, Elisabeta s-a 
ocupat de organizarea ambulanţelor. „Acesta nu era o sarcină uşoară - ne spune Carmen 
Silva într-un articol dintr-o revistă franceză intitulat „Amintiri din război" - nu exista 
pe acea vreme nici un fel de Cruce Roşie, iar ambulanţa noastră, organizată foarte 
repede, nu dispunea decât de ceea ce se putuse aduna în primul moment de înfierbinţeală 
şi de zor. Numai în timpurile de război îşi poate da cineva sema despre neîndestularea 
de necrezut a celor mai elementare pregătiri. Ceea ce pare la prima vedere o vastă 
aprovizionare de paturi şi de bandaje abia ajunge câteva ore ... "7 . Ca atare, Elisabeta 
a făcut apel la Crucea Roşie germană şi mai mulţi chirurgi au sosit - unii la Bucureşti, 

3 George Bengescu, op. cit., p. 115. 
4 Elena General Perticari Davila, Din via/a şi coresponde11/a lui Carol Davila, Bucureşti, Fundatia 

„Regele Mihai I", 1945, p. 292-293. 
5 Sabina Cantacuzino, Din via/a familiei Ion C. Brătianu, voi. I, Bucureşti, Ed. Albatros, 1993, p. 105. 
6 Robert Scheffer, Orient Regal. Cinci ani la Curtea României, Bucureşti, Ed. Saeculum I.O. şi 

Vestala, 1997, p. 36. 
7 George Bengescu, op. cit., p. 124. 
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alţii la Piteşti. În folosul lor s-a dat la Piteşti primul bal din ţară, în port românesc, 
patronat de doamnele din Goleşti şi de la Florica. La Bucureşti, ajutată de generalul 
Davilla, inspectorul serviciului sanitar, precum şi de medicii români puşi sub ordinele 
lui, Elisabeta a fost, timp de aproape un an, providenţa bolnavilor şi răniţilor. Încă din 
mai 1877, sala tronului din Palatul domnesc se transformase într-un atelier imens unde 
doamnele cele mai de vază din aristocraţia românească, împreună cu femei din popor, 
venite să-şi ofere serviciile lor fără nici o plată, făceau bandaje, cămăşi, cerceafuri, 
care aprovizionau spitalul capitalei. 

De asemenea, Suverana a construit, pe cheltuiala sa, pe platoul Cotrocenilor, 
două încăperi ce puteau cuprinde 100 de paturi, iar pe de altă parte, gara de la Cotroceni 
fusese transformată într-o ambulanţă de 18 paturi, pentru care prinţesa losefina de 
Hohenzollem trimisese din Sigmaringen tot materialul necesar. Exemplul Suveranei a 
fost urmat de : Gh. Cantacuzino, care a pus la dispoziţia domnitorului 50.000 lei pentru 
trebuinţele armatei, iar soţia lui s-a ocupat de instalarea şi întreţinerea spitalului din 
Ploieşti; de asemenea, au fost înfiinţate ambulante de către comitetul central al doamnelor 
din Iaşi şi de doamnele din comitetul israelit român din Bucureşti. 

Experienţa războiului a făcut-o pe Elisabeta să-şi cunoască poporul de adopţie, 
care a numit-o Mamă a Patriei" sau „Mama Răniţilor" şi despre care, ea avea să spună: 
„Multe mişcătoare şi sfăşietoare scene îmi deschiseră ochii în timpul războiului asupra 
firii acestui popor ciudat, plin de superstiţiuni, de milă copilărească, de melancolie şi 
totodată glumeţ la vorbă. Am văzut la femei cel mai mare devotament... Am văzut mame 
pe care vitejii lor fii le strigau în mijlocul celor mai crunte dureri şi cărora le acopereau 
mâinile de sărutări"8 . 

În 1879 a fost fondată Instituţiunea surorilor de caritate din Bucureşti, administrată 
de o superioară, sub controlul unei epitropii compusă din persoane numite de suverană. 
Sfera acţiunii sale este cuprinsă în serviciul spitalelor, în căutarea bolnavilor, a săracilor 
şi a răniţilor în caz de război. Personalul este recrutat printre fetele şi văduvele care vor 
să ajute la îngrijirea bolnavilor şi printre surorile din mănăstiri, autorizate de autorităţile 
episcopale să-şi ofere serviciile. Această instituţie funcţiona într-un local cumpărat de 
suverană şi primea contribuţii voluntare. 

După proclamarea Regatului, cea mai cunoscută dintre societăţile de binefacere 
înfiinţate de Elisabeta este Societatea „Regina Elisabeta", întemeiată chiar în anul 1881 
şi recunoscută ca persoană juridică prin legea din 12 decembrie 1894. „Ea este constituită 
sub înaltul patronaj şi protectorat al Majestăţii Sale Reginei şi are drept scop de a întruni 
sub o direcţie comună binefacerile şi silinţele doamnelor române întru ajutorarea celor 
lipsiţi de mijloace şi în neputinţă de a-şi câştiga viaţa prin munca lor. Societatea primeşte 
şi administrează orice fel de daruri, legături şi donaţiuni în bani, mobile şi imobile"9. 

Organele Societăţii erau: un Consiliu de administraţie compus din 15 membrii, un 
preşedinte, un secretar şi un cazier, numiţi pe 5 ani de Regină şi un Comitet dirigent, 
compus din 15 membre, din care o preşedintă şi o secretară, de asemenea, numite de 
Regină pe 5 ani. Regina şi Regele au făcut donaţii însemnate Societăţii, exemplul lor 
fiind urmat şi de alţii, printre care merită amintită Maria Cantacuzino, născută Mavros. 
Societatea a constituit un Azil, care putea să adăpostească până la 110 săraci. Numărul 
bătrânilor de Azil era la 1 aprilie 1905 de 91, din care 61 români şi 22 străini 10 . În anul 

8 Ibidem, p. 125-126. 
9 Ibidem, p. 240. 
JO Ibidem, p. 241. 
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1904-1905, 13.441 lei au fost împărţiţi în ajutoare de lemne, iar 5.000 lei s-au cheltuit 
pentru îmbrăcăminte şi obiecte de primă necesitate destinate la 300 de săraci. 

Preşedintele Consiliului de Administraţie era Mihail Şuţu, fost guvernator al Băncii 
Naţionale, iar preşedinta Consiliului dirigent era Maria Poenaru (născută Văleanu), 
doamnă de onoare a Reginei. 

În acelaşi spirit, Regina Elisabeta reuşeşte să dea un impuls deosebit asistentei 
sociale în România şi să-i mobilizeze pe medicii români şi pe doamnele din societatea 
românească să colaboreze în activităţile filantropice. Astfel, se înfiinţează Societatea 
Policlinicii „ Regina Elisabeta" în 1896, în scopul de a da consultaţii şi medicamente 
gratuite bolnavilor săraci, fără deosebire de naţionalitate şi confesiune, care avea să 
asigure, până la sfârşitul anului 1905, îngrijiri la un număr de 119, 635 bolnavi; apoi, 
Leagănul Sfânta Ecaterina 11 , fondat de Ecaterina Gr. Cantacuzino şi sprijinit de Regină; 
Societatea Maternă ( 1897) care cuprindea două stabilimente: Leagănul Elisabeta şi 
Şcoala Maternă Principesa Maria. 

Grija pentru copiii orfani şi pentru viitoarele mame, fără un cămin şi fără venituri, au 
făcut-o pe Regina Elisabeta să spună: ,,Maternitatea e bună pentru femeile care au un cămin 
şi cărora le trebuie numai o linişte de câteva zile; dar celelalte, nenorocitele care sunt fără 
de adăpost şi pe care le-a respins o mână brutală? ... la acestea mă gândesc eu; ele au nevoie 
de îngrijiri, de hrană bună înainte şi după naştere, precum şi de timpul necesar spre a-şi 
vedea de vreun viitor mai puţin aspru pentru ca ele ca şi pentru sărmanii copilaşi născuţi în 
asemenea condiţiuni. Oare copilul nu are dreptul la toată solicititudinea noastră? ... " 12

• 

Pe lângă un ajutor material acordat copiilor săraci şi pentru familiile lor, Regina 
şi-a propus să le acorde sprijinul în educaţie. Astfel, Societatea Tibisoiul (1883) (după 
numele primului copil adăpostit), nu numai că ajuta copiii săraci şi familiile lor, în caz 
de boală sau de incapacitate de muncă, dar întreţinea cu autorizaţia Minis}erului Cultelor, 
şcoli duminicale, în care se preda copiilor săraci, învăţământ creştin. In acelaşi scop, 
Institutul Evanghelic al Diaconeselor; patronat de Regină, a înfiinţat o Şcoală la Ploieşti. 

Alte societăţi înfiinţate de Regina Elisabeta pentru ajutorarea săracilor au fost: 
„Pâinea zilnică"; „Obolul'', acesta din urmă patronată de Principesa Moştenitoare Maria, 
„Patronajul", „Spitalul Elisabeta din Galaţi". De asemenea, pentru a cinsti memoria 
mamei sale, Regina a susţinut şi toate operele de caritate înfiinţate la Neuwied de 
prinţesa Maria de Wied - spitalul, azilul de orfani, institutul de surdo-muţi şi de orbi 
etc. Şi în România, Regina şi-a manifestat dorinţa de a-i ajuta pe orbi, înfiinţând Societatea 
„ Vatra Luminoasă". În acest sens, Elisa Brătianu considera că Regina Elisabeta avea „ ... 
un spirit erectul şi o imaginaţie bolnăvicioasă ... Ea devenea prada şi victima celor care 
ştiau să exalte şi să falsifice această imaginaţie. Astfel a reuşit valetul ei, un oarecare 
Monske, să-i trezească un interes morbid pentru orbi, făcând-o să creadă că în România 
numărul orbilor era mai mare ca oriunde şi că el inventase o maşină de scris pentru orbi. 
Aşezând astfel de buna credinţă a prea generoasei suverane, a fost creată «Vatra 
Luminoasă", care ar fi putut fi de la început ceea ce a devenit ulterior, o operă de cea 
mai mare utilitate. A degenerat însă, graţie lui Monske, într-o mare escrocherie, obligând 
pe Regele Carol să intervină pentru a opri ceea ce devenise un scandal public ... " 13 . 

11 Ibidem, p. 242, Leagănul Sf. Ecaterina a ob\inut o medalie de aur şi una de bronz Ia Expoziţia 
universală de la Paris din 1900. 

12 Ibidem, p. 243. 
13 Elisa Brătianu, Ion C. Brătianu, Memorii involumare, Bucureşti, Ed. Oscar Print, 1999, p. 60. 
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De altfel, „mobilul acţiunilor ei era întotdeauna frumos şi înalt, dar realizarea, un 
dezastru şi dânsa pururea victimă"l4. Întotdeauna, Regina îşi epuiza fondurile peste 
buget în aceste activităţi şi ajungea să-şi dea bijuteriile pentru a acoperi cheltuielile. 

Un mare interes a manifestat Regina Elisabeta pentru încurajarea industriei naţionale 
- mai cu seamă, în domeniul ţesătoriei şi al broderiei. Chiar de la venirea sa în ţară, a fost 
fermecată de originalitatea, eleganţa şi bogăţia costumului popular românesc. Costumul 
adoptat de Regină s-a purtat mult timp, mai ales la Sinaia, de doamnele şi domnişoarele 
sale de onoare şi chiar de Regină, care putea fi văzută plimbându-se prin parcul şi pădurea 
de la Sinaia, îmbrăcată cu un frumos suman alb de lână sau de postav 15 . În acest sens, în 
1882, Regina a luat sub înaltul său patronaj, lucrările pentru publicarea desenelor de pe 
costumele noastre naţionale. Tot din iniţiativa sa, avea să se înfiinţeze la Cotroceni o 
şcoală de ţesătorie pentru 40 de eleve, apoi o şcoală de broderie (Şcoala Elisabeta Domna) 
pentru 70 de fete sărace. Mai mult decât atât, la îndemnurile Suveranei, s-au înfiinţat 
Societăţi pentru dezvoltarea industriei casnice: „Concordia", ,,Furnica", „Munca", „Albina". 

George Bengescu, biograf al Reginei Elisabeta ne vorbeşte despre rezultatele acestor 
societăţi şi despre faima ţesăturilor şi broderiilor româneşti în lume: „ ... cele mai mari Case 
[de modă] din Londra (între altele Casa Liberty), din Paris, Viena şi chiar de peste Ocean 
le cumpără în cantităţi considerabile; cei mai renumiţi croitori de dame din Paris ca 
Paquin, Redfem, Raudnitz le întrebuinţează necontenit. În 1905 a fost la Paris, prin îngrijirile 
Doamnei Ana Roth din Bucureşti, o frumoasă expoziţiune de acele broderii şi presa 
franceză a vorbit cu multe laude despre eleganţa şi bogăţia lor. Chiar în cursul anului 
1906, la Expoziţiunea Artelor femeieşti, organizată de ziarul „Le Gaulois", Doamna Ana 
Roth a obţinut, la Paris, întâiul premiu de onoare pentru broderiile artistice ale atelierului 
regal din Bucureşti ... La Segenhaus, o cameră întreagă e îmbrăcată cu stofe româneşti, pe 
care doamna Ana Roth a executat broderii lucrate cu arta cea mai desăvârşită. Dorinţa 
Reginei este de a mobila castelul cu produse ale industriei naţionale române" 16• 

În cadrul acestor societăţi s-a dat de lucru la domiciliu femeilor sărace, altele au 
fost învăţate să lucreze şi toate beneficiau de ajutoare constând în: plata chiriei, 
medicamente, haine, lemne etc„ dar şi daruri la căsătorie din partea Reginei 17• 

În final, putem spune că, chiar dacă acest domeniu, al operelor de binefacere, 
alături de activitatea literar-artistică, i-au fost exclusiv rezervate Reginei Elisabeta, ea a 
devenit într-o societate dominată de iniţiativa masculină, un model social. Mai mult 
decât atât, credem că, prin aceste acţiuni la nivel de mase, Regina Elisabeta a contribuit 
la creşterea sentimentului de adeziune faţă de monarhie a românilor şi la înrădăcinarea 
sa în memoria colectivă ca fiind „Elisabeta cea binefăcătoare" şi Mamă a Patriei". 

SUMMARY 
The Philantropic Activities of Queen Elisabeth of Romania 

Queen Elisabeth was a senitive nature, inclined to care for the suffering. She dedicated her life to 
charity activities; the was a protector of arts and letters. 

The paper deals with a series of examples of the Queen's dedication to her people and country. 

14 Sabina Cantacuzino, op. cit., p. 106. 
1s George Bengescu, op. cit., p. 245. 
16 Ibidem, p. 249-250. 
17 Ibidem, p. 250-251. În 1899 Societatea Munca a plătit femeile pentru lucrări suma de 92.879,40 

lei şi a împărţit ajutoare în lemne, medicamente, chirie care s-au ridicat la suma de 7 .623,45 Ici. Fetele erau 
ajutate la măritiş cu daruri care variau de la 1 O la 100 Ici, iar Regina a dat la unele din ele un rând de 
îmbrăcăminte de mireasă. 
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BUCUREŞTENE (1800-1848) 

Ionel Zănescu 
Camelia Ene 

Din catagrafia oficială a lui I. C. Filitti, din 1829, găsim că în Muntenia erau în 
viaţă 70 boieri mari de rangul I. Din această categorie făceau parte toţi boierii de la 
vei-ban până la vei-cămăraş. În rangul al II-iea erau în viaţă 576 de boieri, iar în cea 
din urmă, a III-a, se găseau pitarii, slujerii, serdarii, clucerii, setrarii, etc. 

Unul dintre descendenţii acestei familii, Gheorghe Bengescu în lucrarea sa „Les 
Golesco", arată că această familie se trage din pârcălabul Baldovin, stăpânitorul moşiei 
Goleşti din judeţul Muscel. Un document din iulie 1525 spune. „Eu, Radu voievod, 
ordon ca soţia Maria a pârcălabului Baldovin şi fiul lor Ivaşcu precum şi copiilor lui, 
să fie şi să rămâie proprietari ai tuturor locurilor cunoscute, sub numele Goleşti, cu toate 
împrejurimile etc.". 

Numeroase alte documente atestă obârşia Goleştilor, precum şi continuitatea ei. 
Succesiunea familiei a fost asigurată de femei, mulţi dintre fiii acestora luându-şi numele de 
Golescu. Unul dintre aceştia, Radu, născut în noiembrie 1746, a ajuns până la rangul de mare 
ban. El se va căsători cu Zoe, fiica clucerului Florescu, cu care a avut trei fii: Nicolae, 
Gheorghe, cunoscut sub numele de Iordache şi Constantin (Dinicu), precum şi o fiică Anica. 
La moartea sa şi prin testamentul făcut la 2 februarie 1815, (se împărţea) toată averea 
formată din moşii, sălaşe de ţigani, argintarii etc. Pe lângă acestea mai lasă un spital cu 2 
paturi, care să fie, în permanenţă la Goleşti, având medic din Roteşti. Cei trei fii ai săi vor 
continua politica tatălui lor, deţinând în acelaşi timp numeroase funcţii şi dregătorii. 

Porţiunea de teren cuprinsă între Gara de Nord şi toate traseele liniilor de legătură 
cu Gara Filaret şi între Chitila, cartierul Grant, C.F.R. şi Regie, erau în stăpânirea lui 
Dinicu Golescu, cumpărată de la mânăstirea Sf. Ioan, din moşia Grozăveşti. Dinicu, la 
l ianuarie 1814 cumpără moşia numită Belvedere, dând în schimb o moşie din Muscel 
Cristieni şi un plus de 7 .500 galbeni. Dinicu, ca şi fratele său Iordache, au fost primii 
boieri, care au înţeles să-şi trimită copiii la învăţătură în străinătate. 

Familia Golescu, cu ramura sa buvureşteană 1 a jucat un rol de seamă în viaţa 
socială, economică, politică şi culturală a primei jumătăţi a secolului al XIX-iea. 

Dacă în prima etapă au fost depistate şi cercetate 38 de documente,2 ce făceau 
referire la Goleşti, în a doua etapă alte 84 documente aduc noi informaţii ce întregesc, 
în parte, societatea bucureşteană din primele cinci decenii ale secolului al XIX-iea. Pe 
lângă documentele aflate în posesia Academiei Române, Muzeului Municipiului Bucureşti 
şi a Arhivelor Statului Bucureşti, au fost consultate şi cele cuprinse în colecţii particulare: 
George Potra, Nicolae Ionescu-Barbă şi Nicolae Agârbiceanu. 

1 Prezentul material este continuarea celui publicat de Ionel Zărncscu şi Camelia Ene în „Materiale 
de istoric şi muzeografic'', voi. XV, pag. 220-225, Bucureşti, 200 I. 

2 Florian Georgescu, Paul I. Cernovodeanu, Ioana Cristache Panait, Documentele privind istoria 
oraşului Bucureşti, S.P.C., Muzeul de istoric a oraşului Bucureşti, Buc., 1960; George Potra, Documente 
privitoare la istoria oraşului Bucureşti ( 1954-1821; 1821-1848), Editura Academiei Republicii Populare 
Române, Buc., 1962. 
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Este bine cunoscut faptul că documentele emise într-o anumită perioadă determinată 
au o valoare deosebită nu numai pentru istoria Bucureştilor, dar chiar şi pentru istoria 
generală a ţării. 

Valoarea lor informativă pentru evoluţia economică, socială şi politică, pentru 
unele instituţii, personaje şi împrejurări istorice pentru Bucureşti, le fac necesare 
cercetătorilor care se ocupă cu alcătuirea unei istorii complete a oraşului. 

De asemenea, documentele îşi aduc contribuţia la cunoaşterea în profunzime a 
unor oameni, locuri şi întâmplări din Bucureşti şi la fixarea unor etape de evoluţie a 
oraşului Bucureşti, oraş aflat acum în perioada descompunerii relaţiilor feudale şi trecerea 
la un nou mod de producţie. 

Pentru perioada de care ne ocupăm, documentele aduc în actualitate personalităţi 
ale vieţii politice româneşti: Constantin Golescu - mare logofăt, Ianache Golescu - mare 
stolnic, Radu Golescu - mare ban, Ioan Golescu - mare căminar, Nicolae Golescu -
mare vomic, precum şi pe Tache şi Toma Golescu, slujbaşi la Judecătoria de Ilfov. 

Putem afirma, că cei mai sus menţionaţi, au fost implicaţi sau părtaşi la cele mai 
importante momente din viaţa cotidiană a bucureştilor. 

Prin funcţiile şi atribuţiile pe care le-au avut, ei au participat activ la întreaga 
viaţă politică, economică, socială şi edilitar - urbanistică a urbei pe care o reprezentau. 

Dintre toţi, cel mai direct implicat a fost Iordache (Gheorgache) Golescu, atât ca 
mare vornic, dar ca fost mare vornic în perioada anilor 1820 -1848. Nu mai puţin de 
55 documente poartă semnătura marelui vornic, sau vorbesc despre el. 

Este bine cunoscut faptul că Iordache Golescu avea numeroase proprietăţi în 
Bucureşti, acestea făcând obiectul unor tranzacţii de vânzare-cumpărare şi al unor 
numeroase litigii. 

Un document din 22 august 1826, ce se referea la situaţia arendării cişmelelor din 
Bucureşti, aminteşte de faptul, că din cele 14 cişmele existente la acea perioadă, una 
dintre ele se afla chiar în grădina casei lui Iordache Golescu. 3 Este ştiut, că administrarea 
unei cişmele nu putea fi făcută decât de un boier cu stare şi dare de mână. 

Din documentul din 15 ianuarie 1834, aflăm că Iordache Golescu împarte în două 
hanul de pe podul Calicilor pe care l-a avut dintr-o moştenire, şi vinde o parte din el 
serdarului Nicolae Nica, pentru 4.720 galbeni împărăteşti.4 

Mai apoi, în aprilie 1848 aflăm că proprietarul Hanului Roşu era Zoe Golescu.5 

Nu au lipsit nici litigiile dintre Iordache Golescu şi vecinii săi. O asemenea 
pricină este cea dintre marele vornic Fotache ştirbei şi vomicul Iordache Golescu. Cel 
din urmă închiriase o prăvălie pe Podul Calicilor măcelarului Athanasie, acuzat pe 
nedrept că a tăiat vite lângă prăvălie, „sau lângă Dâmbovicioară, cu care a pricinuit 
putoare".6 Măcelarul era nevinovat deoarece sacrificarea vitelor se făcea de către el, mai 
jos de mânăstirea Radu Vodă, iar carnea pe care o valorifica se făcea legal, el posedând 
un zapis în acest sens. 

În anul următor, cei mai sus menţionaţi se află din nou în proces, în cauza respectivă 
intervenind însuşi domnitorul Grigore Dimitrie Ghica. Prin poruncă domnească marii 

3 Colcc\ia prof. N. Ionescu-Barbă. Copie veche, stare foarte bună, hârtie cu filigran. 
4 Arh. St. Buc„ Tribunalul de Comerţ, 8304/1834, copie. 
5 Doc. din 20 aprilie 1848 se referea la proprietarii Nicolae Stamatiadis şi Jean Kluk, din Uliţa lui 

Caracas, care se învoiau să facă împreună zidul dcspărtitor dintre proprietăţile lor, domenii aflate lângă 
Hanul Roşu. 

6 Arh. St. Buc„ ms. 1132, fila 122, copie. 
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boieri sunt chemaţi a merge la faţa locului şi să cerceteze dacă marele vornic Fotache 
Ştirbei a împreusrat o parte din locul casei lui Iordache Golescu, de pe Podul Calicilor,. 
precum şi o parte din matca Dâmbovicioarei. 7 

La scurt timp, domnitorul intervine din nou, poruncind mitropolitului şi marilor 
boieri să cerceteze neînţelegerea dintre Iordache Golescu şi Fotache Ştirbei, cel din 
urmă fiind acuzat că a „împresurat matca Dâmbovicioarei după Podul Calicilor"8 

Documentele justiţiei bucureştene dintre anii 1800-1848 ne oferă o gamă întreagă 
a proceselor dezbătute cu procedura lor şi cu principiile de drept ale vremii respective. 

Cercetarea cărţilor domneşti, care încheie procese dezbătute în divan, ne oferă 
informaţii precise şi complete pentru înţelegerea rolului de judecători al boierilor în 
divan. Toate aceste hrisoave sunt date de Domn, ca unic şi suprem judecător, iar boierii 
participanţi la dezbateri sunt martori ai hotărârii sale. Rolul lor, este de a confirma 
hotărârea domnească şi nu de judecători care o pronunţă în consens cu Domnul. 

O dovadă mai mult pentru acest lucru este însuşi faptul că nici una dintre hotărârile 
date de aceşti veliţi boieri nu aveau un caracter definitiv, ci puteau fi apelate la judecata 
domnească: „noi de cercetarea ce am făcut arătăm mării tale, iar hotărârea cea desăvârşită 
rămâne a se face de înălţimea ta". Primul domn pământean, după epoca fanariotă, Grigore 
Dimitrie Ghica (1822-1828), constatând că în Bucureşti există o serie de lucruri negative 
după şederea turcilor în oraş, ca urmare a înfrângerii revoluţiei de la 1821, şi a diferiţilor 
oameni „fără căpătâi" a căutat să ia măsuri pentru liniştea locuitorilor, pentru paza 
avutului obştesc, pentru curăţarea străzilor care lăsa mult de dorit, pentru scăldatul 
copiilor în Dâmboviţa şi pentru multe altele. 

La l noiembrie 1822, domnitorul dă un pitac către boieri cărora le cădea în 
sarcină paza şi cârmuirea oraşului, prin care le poruncea ca să ia măsurile cuvenite 
împotriva tuturor străinilor „cei fără de nici un căpătâi sau stare, câţi se află locuitori 
aici", „spre liniştea petrecere a norodului ce se află lăcuind aici, în domneasca noastră 
poliţie a Bucureştilor".9 

Măsura luată de domnitor are un precedent mai vechi, respectiv anaforaua divanului 
Ţării Româneşti, din 7 martie 1820, când se făcea cunoscut domnitorului proiectul de 
regulament pentru siguranţa oraşului Bucureşti şi a celorlalte oraşe şi sate din ţară. În 
document se stabileau, printre altele, rosturile masalagiilor, rolul spătăriei şi agiei, 
plantarea de stâlpi cu felinare, poliţia Bucureştilor se împarte în zece plăşi şi rolul 
epistatului de plasă în caz de incendiu. 10 

Printre semnatarii acestor două documente îl întâlnim şi pe Iordache Golescu, în 
calitate de mare vornic. 

Apelul domnitorului Grigore Dimitrie Ghica este reluat în 1827, când domnitorul 
porunceşte marelui spătar, marelui agă şi marelui vornic al oraşului (Iordache Golescu) 
să aibă grijă ca liniştea locuitorilor să nu fie tulburată de străinii ce se află în oraş, „făr 
de nici un căpătâi". 11 

7 Doc. din 6 aprilie 1827, colec\ia George Potra. Original, stare foarte bună; pecetea domnească în 
tuş roşu. 

8 Doc. din 16 august 1827, colec\ia George Polra. Original cu filigran I.M.C. şi întărit cu pecetea 
domnească în tuş roşu. 

9 Doc. din I noiembrie 1822, colcctia George Polra. original, stare foarte bună, hârtie cu filigran şi 
cu pecetea domnească în tuş roşu. 

10 Academia Română, LXXIX-85, copie de epocă, stare foarte bună. 
11 Academia Română, LXXIII-357. Original, stare foarte bună, hârtie având în filigran iniţialele 

I.M.C.; sigiliu domnesc în tuş roşu. 
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Ca urmare a abuzului Agenţiei austriece din Bucureşti care, nerespectând autoritatea 
statului prin agresarea unui român, trimis al fostului mare vomic Mihalache Manu, marii 
boieri (printre care şi Iordache Golescu) în frunte cu mitropolitul şi episcopii ţării cer 
domnitorului să ia măsuri pentru pedepsirea celor vinovaţi. Ei consideră bătaia suferită 
de trimisul român ca fiind „un chip de anarhie" şi „spre necinstea noastră a tuturor". 12 

Un caz asemănător, are loc în 1826, când mitropolitul, episcopii şi marii boieri 
roagă pe domnitor ca cel cu „înţelepte chipuri" să izgonească din ţară pe un episcop 
latin (catolic) care locuieşte în Bucureşti „atât pentru pacea, liniştea, ordinea norodului, 
cât şi pentru paza vechiului obicei". Printre semnatari se numără şi Iordache Golescu, 
care avea calitatea de mare vomic. 13 

Pentru a înlătura mirosul şi „murdalâcul" ce se aducea oraşului prin tăierea vitelor 
pe la vadurile Dâmboviţei sau Dâmbovicioarei se dă ordin (I O septembrie 1825) 
măcelarilor ca toate vitele mari sau mici să le taie numai într-un singur loc, dincolo de 
Mânăstirea Radu Vodă, unde li se oferă de către egumen „destul loc slobod" în schimbul 
unei chirii mici. 

Măsura era luată la 10 septembrie 1825, când marii boieri, în frunte cu marele 
vornic Iordache Golescu, cer domnitorului, prin anafora, ca măcelarii băştinaşi şi sudiţi 
să nu mai taie vitele în „susul mânăstirii Mihai Vodă, cât în jos, pe cursul Dâmboviţei". 14 

Un proiect din 7 noiembrie I 833, al Sfatului orăşenesc propunea construirea a 
„cinci canaluri mari, spre scurgerea apelor din oraş", canaluri pe sub pavajul uliţelor 
mari, 50 cişmele, 5 foişoare de foc cu ceasornice şi clopote, o piaţă mare, un teatru, o 
grădină publică, construirea a patru poduri domneşti, etc. Aceste proiecte nu au prins 
contur decât în mică măsură, dar totuşi s-au făcut unele progrese în viaţa 
edilitar-urbanistică. 

Paşi importanţi s-au făcut mai ales pentru drenarea Dâmboviţei şi Bucureştoarei, 
pentru păstrarea curăţeniei apei din aceste râuri, cât şi pentru desfiinţarea unor construcţii 
ce împiedicau scurgerea normală a apelor provenite din ploi şi scurgerea zăpezilor. 

Cum Bucureştioara provoca dese inundaţii în oraş, marii boieri în frunte cu marele 
vomic Dimitrie Bibescu înaintează domnului o anaforă ce conţinea numeroase sugestii 
legate de limitarea calamităţilor produse. 15 Ca răspuns, domnitorul cere boierilor măsuri 
concrete. La scurt timp, în iulie 1825, boierii divanului domnesc propun construirea unui 
şanţ pentru scurgerea apei Bucureştioara în râul Dâmboviţa urmând ca proprietarii de 
case şi prăvălii din mahalalele respective să suporte cheltuielile respectivei lucrări. 16 

Printr-o altă anaforă, se interzicea aruncarea gunoiului în apa Dâmboviţei, deoarece 
se strămuta matca şi se produceau vărsări de apă şi inundaţii. 17 

La 9 iulie 1827 se ia măsura desfiinţării tuturor parmalâcurilor, scărilor şi tarabelor 
de pe ambele maluri ale Dâmboviţei. 18 

La toate aceste măsuri şi hotărâri este părtaş şi Iordache Golescu, care efectiv se 
deplasează pe teren pentru a cerceta cele semnalate, sau pentru a oferi soluţii. 

12 Arh. St. Buc., ms. 1123, f. 87v-88. Copie. 
IJ Arh. St. Buc„ ms. 1129, f. 49. Copie. 
14 Arh. St. Buc„ ms. 1129, f. 43. Copie. 
ll Academia Română, CXCIIl-99. Original, stare foarte bună, hârtie cu filigran, sigiliul domnesc în 

tuş roşu. 
16 Arh. St. Buc., ms. 1129, f. 41. Copie. 
17 Arh. St. Buc., ms. 1129, f. 38v. Copie. 
18 Arh. St. Buc., ms. 1129, f. 96v. Copie.; Colecţia George Patra, copie de epocă. 
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Măsurile preconizate de marii boieri şi domnitor se lovesc de refuzul unor 
proprietari de case, prăvălii, scări sau parmalâcuri, care nu vor să dea curs hotărârilor 
luate deja. Aşa este cazul vomicului Mihalache Manu. După ce Iordache Golescu şi 
Constantin Câmpeanu îl anunţă că, după poruncă domnească, să taie scările şi 

parmalâcurile de la casele sale din Uliţa Domnească, 19 acesta refuză. Cei doi demnitari 
se deplasează la faţa locului şi constată că Mihalache Manu a ocupat un loc liber ce era 
al Podului Calicilor, fapta lui fiind considerată un abuz în defavoarea cetăţenilor 
mahalalei. 20 

Marii boieri, prezentând domnitorului situaţia şanţurilor de pe uliţele din centrul 
oraşului, propun construirea unui şanţ prin care să se scurgă apele în Dâmboviţa. După 
garanţia dată de arhitecţii Freiwald şi Harting clădirea hanului nu va suferi nici o 
stricăciune. 21 

La începutul secolului al XIX-iea avem de-a face cu primele proiecte de 
modernizare a oraşului. 

Uliţele principale, foarte strâmte şi întortocheate, care fuseseră podite încă din a 
doua jumătate a secolului al XVIII-iea, se strânseseră aproape în întregime. Cârmuitorii 
oraşului şi-au pus problema reparării acestor uliţe, acolo unde reparaţia se putea face cu 
banii locuitorilor respectivi sau fonduri de la Eforia casei podurilor. Uneori, înşişi 

mahalagii contractează repararea uliţelor, iar când proprietarul casei sau prăvăliei este 
o mânăstire este obligat egumenul să plătească cota respectivă. 

Aşa se întâmpla în 1827, când marii boieri propun domnitorului Grigore Dimitrie 
Ghica să dea ordin ca să nu se mai clădească nici un fel de construcţie pe lângă zidurile 
marilor hanuri, iar cele existente, în special cele dintre Hanul Filaret şi Hanul Sf. Gheorghe 
- Nou, să se dărâme, fiindcă uliţele s-au strâmtat cu totul „încât nu pot trece două care 
alăturea". 22 

Deşi lăţimea uliţelor s-a stabilit mai târziu la 4 stânjeni (8,08 m), putem aprecia 
cât de îngustă era atunci strada Lipscani, care nu avea decât 5 metri. 

Pentru protejarea circulaţiei trecătorilor şi a carelor, în unele locuri s-au făcut şi 
rectificări ale străzilor. 

Astfel, un document din 21 mai 1826, ne semnalează faptul că marii boieri, în 
frunte cu mitropolitul şi episcopii, cer domnitorului să dea voie arhitectului Freiwald să 
dărâme un zid de la casele Cleopatrei Ghica, de pe Podul Mogoşoaiei, pentru a se putea 
face pavajul în linie dreaptă şi a nu fi strada mai strâmtă în acel loc. 23 

În alte cazuri, demersurile pentru fluentizarea traficului se face de către înşişi 
proprietarii sau mahalagii zonei în cauză. 

Aşadar, la 4 iulie 1827, mitropolitul Grigorie şi marii boieri cer domnitorului să 
dărâme zidul crăpat al hanului Colţea ce reprezintă o primejdie pentru trecători. Ca nu 
la mai puţin de patru zile, însăşi mahalagii din uliţa Hanului Colţei şi alţii din apropiere 
să arate că doresc să se facă „caldarâme" de piatră pe uliţă, cu cheltuiala lor.24 

19 Document din 11 septembrie 1827, colec\ia George Potra, original, stare foarte bună şi hârtie cu 
filigran. 

20 Doc. din 26 septembrie 1827, colcqia George Potra; doc. din 1-15 octombrie 1827, colecţia 
George Potra. Ambele copii. 

21 Arh. St. Buc., ms. 1129, f. 42-42v. Copie. 
22 Arh. St. Buc., ms. I 129, f. 106. Copie. 
23 Arh. St. Buc., ms. 1I29, f. 61. Copie. 
24 Arh. St. Buc., ms. 1129, f. 96. Copie.; ms. 1129, f. III. Copie. 
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Pe marele vornic Iordache Golescu îl găsim în documentele vremii, în mai toate 
activităţile ce priveau administraţia oraşului sau cea de mare dregător a divanului domnesc; 
vânzări, cumpărări, închirieri de locuri, case, prăvălii şi pivniţe, foi de zestre, diate, 
tovărăşii, în construcţia de băi, case şi spitale, contracte de muncă, în danii, pricini şi 
judecăţi. Nu mai puţin de 25 documente amintesc de personalitatea în cauză. 

Un alt membru al familiei Golescu, este Nicolae Golescu - mare vornic, tatăl lui 
Iordache Golescu. Cu toate că nu poate fi comparat cu fiul său, mult mai implicat în 
administrarea urbei, totuşi el este un membru marcant al anilor 1822-1827. 

Cum problemele pe care le ridica oraşul - capitală sunt cam aceleaşi, vom enumera 
câteva dintre acestea. 

În Bucureştii primei jumătăţi a secolului al XIX-iea, casele cu etaj erau o raritate. 
În 1827, apare prima casă cu balcon, pricină pentru numeroase proteste din partea 
vecinilor şi a trecătorilor. A fost nevoie de o comisie de boieri şi specialişti pentru a-i 
convinge pe oameni că prin astfel de clădiri oraşul se va ridica la un anumit grad de 
civilizaţie. 

Prin actul din 30 septembrie 1827, marii boieri ai divanului arată domnitorului 
„că nimerit este a se face case cu balcon la stradă şi în Bucureşti ca în alte oraşe ale 
Europei", deci se poate da autorizaţia cuvenită marelui ban Constantin Bălăceanu la 
casa ce se va face pe Podul Mogoşoaiei.25 

Procesele care vin în judecarea instanţelor judecătoreşti sunt mai toate pentru 
moşteniri, protimisis şi pretenţii diferite (case, locuri, chirie, certuri, etc.). Între toate 
acestea apare o pricină nouă: servitutea. Acest lucru înseamnă apariţia unui drept nou, 
izvorât din vecinătatea locuinţelor, care duc la raporturi între vecini. O fereastră sau 
mai multe cu privirea spre curtea vecinului, astuparea ferestrei prin construcţia casei 
vecinului, îngrădirea locului de trecere spre casă, toate acestea sunt sursa unor 
numeroase procese civile. 

Aşa se întâmplă în martie 1823 când Iordache Prisiceanu cere ca fostul mare 
logofăt Alecu Filipescu, ce are case pe Podul Mogoşoaiei alăturea cu ale lui şi a deschis 
mai multe ferestre „care privesc în locul său", să fie obligat să le astupe, fiindcă prin 
aceasta a scăzut mult valoarea caselor pe care doreşte să le vândă. 26 Printre boierii care 
anchetează plângerea se afla şi Nicolae Golescu, ce era mare vornic în divan. 

De averea pe care soţia o dobândea din afara căsătoriei (exoprică) putea dispune 
după plac; să o vândă, s-o închirieze, s-o doneze, dar de cea primită, ca dotă şi deci, 
trecută în foaia de zestre, nu putea să dispună decât cu aprobarea soţului. 

Un caz mai aparte s-a petrecut în februarie 1823, când divanul domnesc, stabileşte 
ca domnitorul Grigore Ghica să plătească fostei sale soţii, Mărioara Hangerli, suma de 
19.890 taleri, pe care i-a primit drept zestre când s-a căsătorit, precum şi obligaţiile ce 
le are faţă de copiii rămaşi în grija acesteia.27 

Interesant este şi documentul din 5 decembrie 1825, când Nicolae Golescu este 
nevoit să recunoască faţă de fiul său Ioan Golescu, fost mare căminar, că este de acord 
„cum casa părintească din Bucureşti este pusă andipricon spre asigurarea zestrei mamei 
sale". Celălalt fiu, Iordache Golescu în calitatea sa de mare vomic semnează actul 
alături de mari boieri ai divanului.28 

25 Arh. St. Buc., ms. 1129, f. 113-114. Copie. 
26 Documentul din 21 martie I 823, Ar. St. Buc., ms. II 37, f. 9. Copie. 
27 Arh. St. Buc., ms. I 123, p. 51-52. Copie. 
2s Arh. St. Buc., ms. 1130, f. 71 v. Copie. 



352 MUZEUL MUNICIPIULUI BUCUREŞTI - XVI 

De asemenea, Nicolae Golescu semnează unele anaforale legate de repararea 
podului Şerban Vodă, construirea unui şanţ de scurgere de la podul Şerban Vodă spre 
Dâmboviţa, interzicerea aruncării gunoiului în apa Dâmboviţei, desfiinţarea „umbrarelor" 
din piaţa bogasierilor, pricini de case etc. 

Dintre documentele studiate, cinci amintesc şi de Radu Golescu, fost mare ban în 
anul 1814. 

Primul, cel din 22 martie 1814, vorbeşte de lucrările ce se vor întreprinde pe 
Dâmboviţa pentru a feri oraşul de înecăciune. 

Printre măsuri figurează: construcţia zăgazurilor, dragarea gurii Dâmboviţei, 
obligaţiile celor ce aveau mori pe râu, angajarea a 40 de salahori pentru lucrări etc. 
Printre cei 4 semnatari ai acestui „memoriu" către domnitor, se află şi Radu Golescu, 
mare ban.29 

Următorul document, din 22 decembrie 1815, vorbeşte despre casa cumpărată de 
Radu Golescu, pentru 40.000 taleri, de la nepotul răposatului clucer Manolache Lahovari.30 

Un altul, de data aceasta din 1824, relatează despre vânzarea unor case ale lui 
Radu Golescu către Theodor Cincu!, care la rândul lor sunt înstrăinate prin sultan -
mezat Hagicăi Mariam. 31 

Ultimele două documente, unul din aprilie 1826, şi respectiv mai 1826, 
consemnează vânzarea a două proprietăţi ale lui Radu Golescu: o prăvălie în Hanul 
Şerban Vodă şi o cişmea vândută clucerului Ioan Foca.32 

Dinicu Golescu, cunoscut şi sub numele de Constantin sau Constandin Golescu, 
a fost o bună perioadă de timp mare logofăt. În documentele vremii este implicat mai 
ales în acte de vânzare-cumpărare, sau în pricini legate de casele pe care le construia 
sau le avea în proprietate. 

În 1820, marele logofăt Dinicu Golescu se învoieşte, prin contract cu sculptorul 
Karl Schmutzer să facă ornamentaţiile casei pe care o construieşte în Bucureşti. 33 

La 5 septembrie 1821, printr-un zapis, sunt tocmiţi meşteri, care se învoiesc cu 
vătaful Gheorghe, omul de încredere al boierului Dinicu Golescu pentru învelirea caselor 
de la Belvedere şi o alta la marginea Bucureştilor. Aceştia nu-şi ţin făgăduiala, fiind 
chemaţi în judecată de vătaful Gheorghe prin intermediul lui Hagi Ahmet Paşa. Urmează 
apoi raportul Meimeriei oraşului Bucureşti către Dorobănţie de constatare a faptelor, ca 
apoi, la 15 noiembrie 1821 să se dea un zapis, confirmat de Agie, asupra cauzei respec­
tive. Nu peste mult timp, la 6 ianuarie 1822, Gheorghe Stegarul, omul lui Dinicu Golescu, 
se jeluieşte din nou că tinichigii ce trebuiau să învelească casa lui Golescu nu se ţin de 
treabă şi de angajamentul făcut.34 

În 3 decembrie 1821, în baza unui tacrir, vătaful Gheorghe vinde nişte tablă de 
fier clucerului Filip. Deoarece acesta nu-l achită la timp, se ajunge până la judecata 
divanului domnesc, care este nevoit să emită o anaforă pentru soluţionarea pricinii. 35 

29 Arh. St. Buc., ms. I I 29, f. 41. Copie. 
30 Academia Română, CCXCVIII - 27. original, stare bună, hârtie cu filigran. 
31 Doc. din I 9 aprilie I 824, colcc\ia George Potra. original, stare foarte bună, hârtie cu filigran, 

pecetea domnească în chinovar roşu. 
32 Arh. St. Buc., ms. I 132, p. 148-149. Copie; Doc. din 26 mai 1826, colecţia prof. Nicolae 

Ionescu-Barbă. original, stare bună, hârtie cu filigran. 
ll Academia Română, CLXXXYIII - 99. Original. 
34 Academia Română, CLXXXVIII - I 08, I 09, I I 2, 116. Originale. 
35 Academia Română, CLXXXYIII - I 13, I 15. Copii. 
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Necazurile lui Dinicu Golescu nu se opresc aici. La începutul anului 1822 sunt 
furate clopotele de la biserica ce o ctitorise, Agia fiind nevoită a da un anunţ pentru 
recuperarea acestora. 

Marii proprietari, pe când erau încă în deplinătatea facultăţilor mintale obişnuiau să-şi 
împartă averea mobilă şi imobilă întocmit diată (testament) întărită de Tribunalul de comerţ. 

Aşa procedează şi Dinicu Golescu când, prin actul din 10 noiembrie 1825, lasă 
averea celor 5 copii minori şi numeşte o epitropie de boieri care va gestiona moştenirea. 
Pe lângă felul cum se va împărţi averea, el lasă o serie de recomandări printre care 
iubirea de patrie, cheltuiala modestă pentru hrană şi îmbrăcăminte, iar pentru copii bani 
„din destul pă sama învăţăturii". 36 

Pentru a-şi asigura lichidităţi, Dinicu Golescu vinde la mezat Hanul din Curtea 
Veche, moşia Belvedere şi 10 pogoane de vie din Valea Negovanilor.37 

Semnătura marelui logofăt o întâlnim şi pe o serie de acte legate de diverse 
tranzacţii, de repararea Podului Mogoşoaia, probleme de tovărăşii, foi de zestre etc. 

Doi reprezentanţi ai familiei Golescu, sunt menţionaţi ca slujbaşi ai Judecăţii de Ilfov. 
Unul dintre ei, Tache Golescu, face parte din „prezidentul judecătoriei", când 

Tribunalul hotărăşte ca mânăstirea Sf. Spiridon Vechi să nu aibe nici un drept de chirie 
pentru locul ce-l avea afară din „straja Podului Mogoşoaiei" lângă grădina răposatului 
paharnic Caramanlău. 38 

Pe cel de-al doilea, Toma Golescu, îl întâlnim la 29 iulie 1842, când, în calitate 
de prezident al Judecătoriei Ilfov, hotărăşte să îngăduie egumenului mânăstirii Mihai 
Vodă să continuie construcţia începută, cu condiţia că în cazul pierderii procesului 
asupra _locului, nu va avea nici o pretenţie pentru cheltuielile făcute cu casa. 39 

In încheiere putem afirma că reprezentanţii familiei Golescu au contribuit din plin 
la viaţa urbei de pe Dâmboviţa, unii dintre ei fiind promotorii revoluţiei de la 1848, alţii 
continuând opera înaintaşilor în diverse domenii ale vieţii sociale, economice, politice 
şi culturale. 

Dintre membrii familiei Golescu pe care i-am implicat în acest material se 
evidenţiază Dinicu Golescu. Acesta, înconjurat de o grupă întreagă de adepţi ai ideilor 
noi, în majoritate oameni tineri - între care şi viitori domni Ghe. Bibescu şi Barbu 
Ştirbey - a înfiinţat, după întoarcerea sa din lunga călătorie întreprinsă în străinătate 
(1824-1826), „Societatea literală românească". Sediul ei era în casele lui Dinicu Din 
Bucureşti de pe Podul Mogoşoaiei, case frumoase, încăpătoare, ce vor deveni, mai 
târziu, reşedinţă domnească. 

SUMMARY 
The Golescu Family according to Bucharestan Documents (1800-1848) 

In a rrevious paper, the authors have aimed at re-making an edilitary-urbanistic image of Bucharest 
during the 8' century, using 38 documents mentioning the invoivement of the Golescu family members in 
commercial transactions with religious or even cultural connotations. ln the present paper, other 84 docu­
ments, gathered from the patrimonies of the Romanian Academy, the National Archives - Bucharest, the 
Museum of the Municipality of Bucharest or from private collections, offe1 new informations about the 
society in Bucharest, and about some stages in the evolution of the town, during the first fi ve decenies of 
the 19•h century, contributing in a more profund knowledge of people end events of the Bucharest of yore, 
the Golescu family having participated in the most important moments of the everyday life of Bucharest. 

36 Arh. St. Buc„ Tribunalul Ilfov, secţia I. c.c„ dosar 3564/1831, f. 2. Copie de epocă. 
37 Arh. St. Buc„ ms. 1134, p. 59, copie. 
38 Arh. St. Buc„ Mânăstirea Sf. Spiridon Vechi, II - 16. Copie de epocă. 
39 Arh. St. Buc„ Mânăstirea Mihai Vodă, XVIII - 30. Original. 
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Iordache Golescu (1768-1848). A. G. Golescu (Negru). 

Fraţii Golescu: Ştefan , Nicolae, Alexandru, Radu. 
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LUCRĂRILE DE GRAFICĂ 
DIN MUZEUL MUNICIPIULUI 

BUCURESTI PRIVITE 
' 

DIN PERSPECTIVA CONSERVĂRII 
SI RESTAURĂRII 
' 

Rodica Antonescu, restaurator grafică 

Patrimoniul Muzeului Municipiului Bucureşti, în bogata sa diversitate, include 
opere de artă sau piese cu valoare documentară care, prin tehnică şi materiale, se pot 
înscrie în categoria generală a GRAFICII. 

Sub aspect valoric, toate aceste piese pe suport papetar, textil sau proteic se 
încadrează într-o zonă mediană dacă ne raportăm la unele muzee de rang naţional care 
au putut beneficia la momentul constituirii de un regim privilegiat de atribuiri şi achiziţii, 
multe dintre ele chiar în dauna unor muzee mai mici precum al nostru. Cu toate acestea, 
există o mare cantitate de lucrări de valoare majoră, atât din puncte de vedere artistic 
cât şi documentar. În plus, orice patrimoniu poate dobândi o poziţie mai înaltă prin 
cercetare şi valorificare, şi în acest sens există preocupări foarte vechi în muzeul nostru. 
Prin analize detaliate au fost scoase la lumină piese deosebit de interesante, iar printr-o 
expunere adecvată au fost conferite calităţi de exemplaritate greu sesizabile anterior 
unor lucrări de fond comun. 

Marea varietate a lucrărilor pe suport papetar, textil sau proteic din muzeu se 
poate împărJi grosso-modo în cele două grupe obişnuite ale graficii de şevalet şi de 
imprimare. lnsă în interiorul fiecărei categorii şi chiar la graniţa dintre ele se află o 
gamă largă de mijloace de expresie plastică sau tehnică ce îngreuiază o sistematizare 
strictă a întregului. 

Avem aşadar în acest patrimoniu muzeal gravuri (aqua-forte, aqua-tinta, dăltiţă, 
ac-rece, xilogravură, linogravură etc.), litografii şi s1::rigrafii (simple sau în culori) deosebit 
de interesante ca piese în sine dar şi ca problematici complexe de restaurare. În acelaşi 
capitol enunţat mai sus pot fi enumerate şi acele imagini executate cu mijloacele tiparului 
înalt folosite ca ilustraţii ale unor articole din unele reviste de la mijlocul şi sfârşitul 
secolului al XIX-iea. Dar, în intervalul dintre cele două grupe majore amintite mai sus 
se află gravurile colorate manual cu culori de apă (acuarelă sau guaşă). 
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În cea de-a doua grupă, cea a graficii de şevalet se află piese executate în tehnicile 
clasice ale desenului (în creion, cărbune ori tuşuri), sau ale picturii (în acuarelă, guaşă, 
tempera şi ulei). În această grupă există o categorie specială formată din picturile 
decorative ale manuscriselor sau picturile orientale pe mătase sau pânză. 

O altă zonă de graniţă este formată de fotografii. Acestea, prin suportul papetar 
şi stratul de emulsie sunt încadrabile domeniului în discuţie însă prin tehnica de procesare 
a imaginii, atât de complexă şi variată, formează un câmp separat. Apar şi aici zone de 
interferenţă precum tehnicile fotogravurii ca şi fotografiile pictate manual în culori de 
acuarelă, guaşă sau ulei. 

Sub aspect tipologic, varietatea specifică a patrimoniului muzeal al municipalităţii 
se amplifică pentru necesităţi de conservare şi restaurare prin înglobarea unor categorii 
relativ străine precum: planurile de arhitectură sau topografice, documentele, hărţile, 
publicaţii tipărite, dar şi evantaie, cutii şi paravane, încadrările originale (passe-partout) 
ale unor opere de artă, mape şi albume de birou sau pentru fotografii etc. 

Varietatea tipologică enunţată mai sus se manifestă şi în cadrul grupelor standard 
prin existenţa unor exemplare „agabaritice" precum pauzele unor picturi murale, stampele 
japoneze sau miniaturile orientale pe straturi succesive de hârtie divers colorate. 

Viaţa acestor piese, indiferent de valoarea lor, este dependentă de grija cu care 
sunt înconjurate. Preocupările în acest sens nu au lipsit niciodată însă sub aspectul 
relaţiei directe cu obiectul cultural se disting două „vârste" ale intervenţiei. 

Există o „vârstă" mai veche în care preocupările de conservare se limitează la 
confecţionarea de mape şi anvelope individuale pentru majoritatea pieselor precum şi a 
cutiilor de stocare, aşezate în dulapuri de lemn cu sertare ample. Din păcate însă, acele 
mape sau plicuri sunt executate în cea mai mare parte din hârtie de calitate medie sau 
inferioară (cu conţinut ridicat sau total de pastă mecanică). Cutiile au fost supuse unei 
intense şi adeseori neatente utilizări care a dus la apariţia tasărilor, rupturilor şi rosăturilor. 
În această etapă, intervenţiile de restaurare au constat în operaţii de consolidare as unor 
piese fragile prin dublarea acestora cu o pânză de in (albă sau .. .în caroruri!), pe un 
carton sau chiar un placaj de lemn, şi lipirea acestora cu un adeziv polivinilic (mai ales 
prin anii '60). 

Aceste intervenţii dovedesc intenţiile lăudabile ale executantului şi prin prezenţa 
unor completări ale lacunelor sau retuşuri (destul de inabile însă) ale zonelor plastice. 
Din păcate, materialele utilizate ca şi maniera de lucru au fost inadecvate fineţii unor 
piese, iar nocivitatea unor substanţe introduse cu aceste prilejuri s-a făcut simţită cu 
prisosinţă în timp, făcând dificilă şi chiar imposibilă orice încercare actuală de recuperare 
a unor lucrări pentru o expunere pertinentă sau o cercetare netrucată de adausuri sau 
obturări stânjenitoare. 

Sub aspect organizatorico-administrativ (deşi cu o fundamentare ştiinţifică la acea 
vreme), această „vârstă" veche s-a prezentat astfel: colecţiile muzeale au fost împărţite 
pe criterii cronologice destul de generoase, şi fiecare etapă istorică s-a aflat în custodia 
unui muzeograf, care avea astfel în grijă o gestiune vastă atât sub raport tipologic cât 
şi numeric. 

Intervenţiile asupra patrimoniului din anii '60-70 au fost făcute de singurul 
restaurator din muzeu cu o pregătire ,mai amplă, d-na Georgeta Pantelimon, specializată 
însă doar pe ceramică şi materiale arheologice. În lipsa unor restauratori specializaţi şi 
în alte domenii, domnia sa a făcut, fără îndoială sub presiunea necesităţii, şi acele 
consolidări de care vorbeam mai sus. 
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Între momentul pensionării doamnei Pantelimon şi apanţ1a unui restaurator 
specializat în intervenţii pe obiecte culturale cu suport papetar în principal au trecut 
aproape 20 de ani, timp în care muzeul a apelat la serviciile de restaurare ale Bibliotecii 
Naţionale şi la cele de expunere ale cooperativei „Decorativa", cu urmări mai mult sau 
mai puţin benefice pentru patrimoniul muzeal. 

Trecerea spre cea de a doua „ vârstă" a debutat prin 1979 şi a apărut a se încheia 
în 1984, odată cu înfiinţarea primului atelier specializat în restaurare grafică. Din păcate 
însă, în perioada 1986-1989 acesta a funcţionat sporadic doar la sfârşit de an) fiindu-i 
impusă o intensă activitate de „rentabilizare" (cu oarecari efecte benefice asupra lărgirii 
experienţei cu privire la hârtiile şi adezivii moderni). Reorganizările de după 1990 au 
însemnat şi readucerea pe un făgaş relativ normal a preocupărilor de restaurare şi 
conservare din domeniul aflat aici în discuţie, în primul rând prin reintrarea în funcţiune 
a atelierului de restaurare grafică şi apoi prin pregătirea şi atestarea a încă unui specialist 
în carte veche (1992) urmat relativ recent de angajarea a încă unui restaurator în aceeaşi 
specialitate (a cărţii vechi şi legătoriei). 

Aceste aporturi de personal au însemnat în primul rând degrevarea restauratorului 
de grafică de toate sarcinile privitoare la obiectele culturale pe suport papetar (în prin­
cipal), astfel încât în acest moment majoritatea hărţilor, planurilor, documentelor, 
tipăriturilor şi cărţilor au trecut în competenţa firească a celor pregătiţi special în acest 
sens. Trebuie menţionat aici, că diferenţele dintre aceste câteva subspecializări constau 
în chiar diferenţele dintre obiectele culturale aferente fiecărui domeniu (în aprofundarea 
istoricului lor ca obiecte de interes documentar sau estetic, în stăpânirea tehnologiilor 
şi materialelor componente ale acelor obiecte). O altă diferenţă majoră rezidă în finalitatea 
intervenţiei: obiectul cultural este salvat în virtutea informaţiei documentare sau artistice 
pe care le deţine. Uneori aceste două premise sunt concurente, însă de cele mai multe 
ori primează una dintre trăsături şi atunci modalităţile de intervenţie se limitează la 
relevarea acelui aspect definitoriu. De exemplu, în cazul preponderenţei aspectului 
documentar, salvgardarea se limitează la redarea integrităţii materiale, utile păstrării 
informaţiei şi unei manevrabilităţi netensionate. Relaţia cu un obiect cultural cu valoare 
prioritar estetică este echivalentă cu o confruntare dintre conţinutul material (fizic) al 
acestuia şi cel artistic, aşadar o tensiune majoră care trebuie echilibrată de restaurator. 
În strânsă legătură cu aceste probleme se află modalităţile de valorificare, care în cazul 
graficii sunt dependente de materialele auxiliare de conservare ce pot favoriza sau 
disturba o receptare pertinentă. 

Prin reorganizarea colecţiilor muzeale pe criteriile ştiinţifice ale conservării 

moderne şi încredinţarea acestor colecţii unor gestionari-conservatori care evoluează 
înspre o specializare cât mai riguroasă se are în vedere o mai adecvată abordare a 
problematicii ocrotirii patrimoniului muzeal. 

Faţă de numărul enorm de piese pe suport papetar, textil sau proteic din Muzeul 
Municipiului Bucureşti cei trei restauratori specializaţi sunt evident prea puţini. Un 
calcul sumar, bazat pe baremul existent în Normele de Restaurare duce cu uşurinţă la 
o cifră de circa 27-30 de restauratori încadrabili doar acestui domeniu. Din păcate, 
anvergura financiară, tehnică şi de statut a muzeului nostru nu permite angajarea unui 
număr atât de mare de specialişti în acest domeniu, deşi o încercare de ameliorare a 
situaţiei ar modifica semnificativ posibilităţile de salvare a acestei categorii de 
patrimoniu muzeal, copleşitor sub aspect numeric şi impresionant sub aspect tipologic 
şi valoric. 
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Din fericire, de câţiva ani, prin cele câteva proiecte pe termen lung şi de înalt 
profesionalism derulate până în prezent, s-au putut corecta unele neajunsuri cu privire 
la starea de conservare a unor piese de mare importanţă din muzeu şi s-au revizuit 
modalităţile concrete de depozitare, manevrare şi expunere a patrimoniului. Au intrat 
deja în tradiţia recentă a muzeului acţiunile concertate de conservare şi restaurare: toate 
piesele destinate expunerii imediat programate sunt aduse pentru orice fel de intervenţie 
în atelierul de restaurare însoţite de fişele de evidenţă şi conservare; toate piesele sunt 
montate în cartoane sau hârtii neacide, fiind etalate sub protecţia anti-UV a unor geamuri 
(al ramei sau vitrinei); starea pieselor existente în depozit sau expunere este cercetată 
de conservator sau restaurator cu regularitate, fiind semnalată orice modificare 
semnificativă de stare; printr-o bună colaborare cu restauratorii, gestionarii-conservatori 
au dobândit deja un prim nivel de cunoştinţe de strictă specialitate care le permite o mai 
adecvată înţelegere a proceselor de degradare şi intervenţie specifică. 

De altfel, implicarea întregului corp de specialişti ai muzeului în chestiunile legate 
de conservare măreşte şansa de supravieţuire a patrimoniului şi în acest sens apreciem 
că s-a format deja un curent de opinie favorabil, al cărui echilibru trebuie susţinut cu 
orice preţ şi în special printr-o practică adecvată şi exemplară a fiecăruia. 

SUMMARY 
Graphics of the Museum of the Municipality of Bucharest, 
/rom the Point of View of Conservation and Restoration 

The paper deals with graphic items in the patrimony of the Municipal Museum of Bucharest. The 
life of these graphics depends upon the case they are treated with. During the last few years, long term 
projects were able to improve severa! restoration problems. The implicalion of the museum specialists in the 
problems connected with conservation problems increases the chances of survival of the patrimony objects. 



DIN TRECUTUL BUENOS 
AIRESULUI ÎN MUZEELE 

DE ISTORIE ALE ORASULUI 
' 

Petruţa Burlacu 

Buenos Aires, capitala federală a Republicii Argentina din 1880, este situat pe 
malul drept al lui Rio de la Plata. Este centrul politic, cultural şi administrativ al naţiunii, 
un important centru comercial şi industrial. 

În comparaţie cu oraşele Europei, Buenos Aires este un oraş relativ tânăr. Fondat 
în anul 1580 este chiar printre cele mai tinere oraşe din America Latină şi chiar din 
Argentina. Puţin din această scurtă istorie se mai poate vedea încă în cartierele mai 
vechi ale oraşului, în anumite edificii şi monumente istorice. Astfel că, alături de ma­
gazine luxoase şi zgârie nori din oţel şi sticlă, alături de cafenele şi restaurante modeme, 
se întâlnesc edificii ce aparţin secolului al XIX-iea şi chiar unele care datează din 
secolul al XVIII-iea. 

Cel mai mult în conservarea acestor edificii precum şi a locurilor ce păstrează 
imaginea vechiului Buenos Aires se implică muzeul oraşului. Situat în centrul oraşului 
într-un cartier istoric, muzeul îşi are sediul într-o casă tradiţională construită în anul 
1894. Este un edificiu cu trei etaje. La parter se află o veche farmacie care păstrează 
mobilierul şi decoraţiunile originale ale anului 1900 care sunt azi în proprietatea muzeului. 
La primul etaj sunt sălile muzeului şi birourile administrative, iar la al doilea se află 
cabinetul fotografic şi birourile tehnice. O parte a parterului şi subsolului este destinată 
să adăpostească colecţiile muzeului. În legătură cu acestea de remarcat este atenţia pe 
care specialiştii o acordă recuperării oricăror obiecte pe care muzeul le pune în valoare 
în expoziţii a căror tematică constă în redarea trecutului oraşului. 

Caracteristic acestui muzeu este faptul că nu prezintă o expoziţie permanentă ci 
doar expoziţii temporare, în general cam patru pe an şi a căror tematică este stabilită la 
început de an. 

Colecţiile muzeului sunt caracterizate de o mare eterogenitate şi cuprind obiecte 
de la cele mai mici dimensiuni, ca de exemplu, un nasture sau o carte poştală până la 
elemente de arhitectură, de mobilier precum şi cele mai diverse obiecte de viaţă cotidiană. 

Tematica expoziţiilor organizate este preponderent orientată către prezentarea 
vieţii de zi cu zi a localnicilor, recuperării memoriei oraşului, patrimoniului sau 
arhitectonic, valorificân şi evidenţiind într-un mod atractiv colecţiile muzeului. 

Dintr-o listă a expoziţiilor acestui muzeu sunt de amintit titluri ca „Melodii cîntate 
şi dansate de localnici" unde se expun partituri, discuri, fonografe; „Umorul orăşenilor" 
reprezintă un parcurs de-a lungul diferitelor generaţii asupra umorului grafic în oraş, iar 
expoziţia „Un pic din toate" aşa cum anunţă şi numele prezintă mare parte din colecţiile 
muzeului. Se poate vedea o reconstituire a unei brutării din secolul al XIX-iea, cu 
mobilier original, iluminatul public în oraş, şcoala, sport, modă. 

Foarte interesant în activitatea acestui muzeu este că pe lângă organizarea de 
expoziţii se implică foarte mult în conservarea şi valorificarea zonelor istorice ale oraşului. 
Astfel în unul din cele mai vechi cartiere ale oraşului se organizează sub auspiciile 
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muzeului un târg de antichităţi. În fiecare duminică în acest loc din Buenos Aires, piaţa 
Dorego din San Telmo, are loc o întâlnire a artizanilor, vânzătorilor de antichităţi, 
dansatorilor de tango care oferă un spectacol în aer liber. Discuri, rochii, podoabe, cărţi, 
lămpi, curiozităţi de tot felul se pot întâlni în această tradiţională Ferie organizată de 
Muzeul oraşului şi care se bucura de o recunoaştere tradiţională. Antice clădiri ale 
secolului trecut s-au transformat în pitoreşti restaurante şi magazine. Barurile din 
împrejurimi îşi scot mesele în stradă şi toată zona se populează cu cântăreţi şi dansatori 
de tango. Se organizează de asemenea şi dansuri populare. 

Din iniţiativa muzeului, în spaţiul din faţa sediului acestuia, se organizează o 
Ferie a Artelor, care reuneşte pictori, gravori, desenatori, fotografi care îşi expun aici 
lucrările. 

Tot în vederea păstrării memoriei locurilor, muzeul a iniţiat pe cea mai veche 
linie de metrou din oraş, pe care mai circulă încă vagoane datând din perioada de 
început a acestuia în Buenos Aires, prezentarea muzeistică a unei staţii aşa cum arată 
în acel timp. 

Sunt reproduse afişe publicitare şi reclame, iar din loc în loc vitrine cu vestimentaţii 
şi accesorii ce te introduc în atmosfera primelor decenii ale secolului XX. Şi astfel 
trecerea dintr-o staţie nouă şi modernă într-una ca cea mai sus descrisă îţi dă senzaţia 
unei întoarceri în timp. 

În scopul popularizării istoriei oraşului, în fiecare sâmbătă după amiza, muzeul, 
prin directorul acestuia realizează o emisiune radio în care se tratează teme legate de 
trecutul oraşului, obiceiurile şi arhitectura acestuia. 

În prezent se urmăreşte renovarea unor clădiri aflate alături de actualul sediu al 
muzeului în vederea organizării unei expoziţii permanente. 

În Buenos Aires există şi un al doilea muzeu de istorie al oraşului, intitulat 
„Muzeul de istorie al oraşului, Brigadier general Cornelio de Saavedra. Deşi activează 
ca o instituţie separată de primul, se afla tot sub patronajul guvernului din Buenos Aires 
şi se poate spune că aceste două muzee se completează reciproc. 

Spre deosebire de cel deja amintit, acesta din urmă prezintă o expoziţie permanentă, 
care însă acoperă o perioadă scurtă din trecutul oraşului, limitându-se doar la secolul al 
XIX-iea. 

Muzeul Cornelio Saavedra a cunoscut două etape în formarea sa. În anul 1921, 
ca urmare a unei donaţii valoroase de obiecte, din partea unui locuitor de seamă al 
oraşului către municipalitatea din Buenos Aires, aceasta înfiinţează Muzeul Municipal 
care vreme de 20 de ani a funcţionat în diverse locuri din oraş neavând un sediu propriu. 
În decembrie 1941 se cedează ca sediu pentru muzeu, terenul şi clădirea unei ferme 
construită în 1870 şi care se află în marginea capitalei federale. Numele muzeului este 
dat în amintirea unuia din conducătorii luptei împotriva trupelor engleze în 1806 şi pe 
ale cărei proprietăţi se află din 1941 sediul muzeului. 

Ferma deţinea un imens şi frumos parc cu fântâni arteziene, statui şi grupuri 
statuare. O parte a acestui parc aparţine muzeului şi în el se organizează expoziţii 
temporare în aer liber. 

În ce priveşte colecţiile muzeului, acestea s-au constituit în urma a două donaţii 
importante. 

Prima în anul 1921 şi cuprinde tablouri, argintărie, podoabe, monede, iconografie, 
porţelanuri, arme, cărţi, ceasuri, documente. Colecţia are în cea mai mare parte obiecte 
ce datează din secolul XIX. 
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O a doua colecţie, mai restrânsă ca prima reprezintă tot o donaţie care a intrat în 
patrimoniul muzeului în 1965, cuprinde piese de harnasament, arme, porţelanuri, tablouri. 

Ambele colecţii sunt expuse în cadrul expoziţiei de bază şi cuprind atât obiecte 
de provenineţă spaniolă cât şi locală. 

Ideea care stă la baza expoziţiei este aceea a prezentării vieţii cotidiene în Buenos 
Aires de-a lungul secolului al XIX-iea. Sunt de asemenea ilustrate evenimente poltiice 
mai semnificative precum şi cele legate de viaţa economică. Pe acest din urmă aspect 
se insistă mai puţin, dar nu pentru că nu s-ar dori ilustrarea lui ci datorită insuficienţei 
patrimoniului muzeal. 

Expoziţia se desfăşoară de-a lungul a opt săli. Se deschide, ca o invitaţie la ceai, 
cu o frumoasă colecţie de mate (mate este numele unui arbust din ale cărei frunze se 
prepara o infuzie asemănătoare unui ceai. De la numele acestuia provine în prezent şi 
numele recipientului din care se bea). 

Următoarea sală ne introduce în ambientul unei serate cunoscută cu numele de 
„tertulia'', serată unde cunoscuţii se întâlneau pentru a bea ceai, a juca cărţi, biliard sau 
pur şi simplu să discute. În continuare pe parcursul a două săli se prezintă câteva aspecte 
din viaţa economică şi politică a oraşului. Sunt expuse obiecte ce au aparţinut unor 
personalităţi cu rol important în lupta pentru cucerirea independenţei şi din perioada 
când Buenos Airesul devine capitală a ţării. 

O foarte frumoasă temă este cea a modei feinine şi masculine în secolele XVIII-
XIX. Fotografii, stampe, litografii precum şi manechine costumate cu vestimentaţia 
timpului ilustrează această temă. Se pot vedea de asemenea obiecte de podoabă, accesorii, 
foarte atractivă fiind o colecţie de peinetones (obiecte de podoabă de forma unor piepteni 
de dimensiuni mari şi care erau în acelaşi timp şi un indiciu al poziţiei sociale a 
purtătoarei). 

Vitrinele în care sunt expuse obiectele sunt unitare de-a lungul întregii expoziţii 
şi par mai degrabă piese de mobilier contemporane cu exponatele. 

Expoziţia se încheie cu prezentarea unor colecţii de monede, arme, piese de 
hamasament, iar în parcul muzeului o foarte reuşită machetă de 15m2 reconstituie zona 
centrală a Buenos Airesului, locul de unde s-a pornit în formarea oraşului de azi şi care 
păstrează în sine o bună parte a trecutului argentinian. 

Muzeul mai dispune de un pavilion construit în 1980 care funcţionează ca depozit. 
Predomină aici piese de mobilier, diferite obiecte de uz casnic din perioada interbelică, 
insuficiente însă pentru a intra în expoziţia permanentă. Colecţiile muzeului se îmbogăţesc 
îndeosebi prin donaţii şi în mai mică măsură prin achiziţii. 

Programul de vizitare, în cazul ambelor muzee este stabilit de marţea până 
duminica, plata biletului de intrare fiind modică, oricine putându-şi permite cumpărarea 
unui bilet. O zi pe săptămână este liberă. 

Din anul 1997, Direcţia Generală a Muzeelor a pus în funcţiune un centru de 
computere cu scopul realizării unui Registru Unic al bunurilor culturale, care pentru 
prima dată în istoria oraşului, se ocupă de inventarierea, identificarea şi catalogarea 
tuturor bunurilor istorice ale Buenos Airesului. Această sarcină se realizează cu metode 
moderne de informatică, ceea ce permite în viitor punerea la dispoziţia publicului în 
general, studenţilor, cercetătorilor, specialiştilor în special, de date exaustive asupra 
patrimoniului cultural. Tehnologia utilizată face posibilă recuperarea de date prin 
elaborarea de cd-romuri, cataloage. 
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Se poate astfel facilita accesul publicului la cunoaşterea a ceea ce se poate vedea 
într-un muzeu, căutarea autorilor şi operelor dorite. 

Din luna mai 1997, muzeele dispun de o pagină pe internet, actualizată la fiecare 
două luni cu toate noutăţile expoziţionale şi activităţile culturale. 

SUMMARY 
About the Past of Buenos Aires, in the History Museums of the City 

Buenos Aires (founded in I580), federal capital of the Republic of Lhe Argentine (since 1880), has 
its history reflected by severa! city muscums. Thc Museum of Buenos Aires is housed in a 1894 traditional 
buiiding, and presenls almost exclusively temporary exhibitions. This museum is invoived in preserving 
various patrimony objects and precious 81h and 19•h century edifices. 

A second history museum of Buenos Aires is the „Brigadier general Cornelio de Saavedra", presenting 
the everyday Iife, during the 19•h century. 

The two museums are working under the care of the Governmenl, and complete each other's activities. 



Muzeul de Istorie al Oraşului Buenos Aires general „Cornelia de Saavedră 

Muzeul de Istorie al Oraşului Buenos 
Aires general „Cornelia de Saavedră 



MOBILIER PENTRU SALON 
NAPOLEON III ÎN COLECTIA • 

MUZEULUI MUNICIPIULUI 
BUCURESTI 

' 

Elisabeta Drăgan Bovo 

Cunoscut în prima fază prin faptul că se inspiră din creaţiile de mobilier anterioare 
ducând la extern tendinţa de copiere a acestora manifestată după Restauraţie, stilul 
Napoleon III se remarcă prin lux şi preferinţa pentru confort. Evoluţia aspectului 
interioarelor este impregnată de gustul Împărătesei Eugenia, stilul cucerind întreaga 
Europă. 

În ceea ce priveşte mobilele pentru salon s-a optat iniţial pentru revenirea la stilul 
Ludovic XV poate pentru că la începutul portului crinolinei la curtea regală a lui Napoleon 
lll era cel mai potrivit, tipuri special adaptate acestor costume creându-se ulterior. Până 
Ia definirea stilului Napoleon III în sine, saloanele epocii erau lambrisate în culori 
închise, cu auriu sau pastelate, iar după aceea vor fi înfrumuseţate cu draperii uni sau 
cu decor şi cu mochete ţesute mecanic. Dincolo de melanjul stilistic se va obţine în final 
o armonie prin culoarea pereţilor, a draperiilor, tapiseriei, tapiţeriei, covoarelor, prin 
bibelouri şi plante verzi. 

Revenind la debutul epocii Napoleon Ill definită prin reluarea stilistică care va 
duce la producţia de neostiluri, referitor la creaţia pentru saloane, aceasta va cunoaşte 
inovaţii pe marginea stilului Ludovic XV. 

Astfel se observă pe de o parte canapele, fotolii şi scaune care urmează forma 
constructivă şi compoziţia decorativă Ludovic XV şi se individualizează prin armătura 
din lemn care rămâne vizibilă, picioarele cambrate, şezutele cu un contur „în arbaletă", 
braţele terminate „în crosă" şi mai retrase faţă de linia şezutei, spătarele cu frontoane 
„en violon" şi prin tapiţerie. Pe de altă parte secolul XIX foloseşte noi procedee 
tehnologice şi caută tot mai mult a obţine comoditatea. Se constată apariţia lucrului 
maşinii şi a producţiei de serie care cu timpul vor determina scăderea preţului de 
achiziţie dar şi a calităţii, comenzile oficiale fiind singurele care vor păstra nivelul 
calitativ ridicat. De asemenea apar mobile care deşi copiază stilul Ludovic XV, prezintă 
unele deosebiri cum ar fi: culoarea închisă a scheletului, mulurile rigide aurii, formele 
alungite care ascund munca maşinii, mascarea îmbinărilor cu un decor auriu format 
din flori, frunze de acant, filete, cartuşe decorative; picioarele galbate cu caneluri aurii 
şi în partea anterioară a mobilelor cu rotiţe; şezutele şi spătarele care treptat încep să 
fie tapiţate cu arcuri vor fi acoperite cu materiale textile care imită tapiseriile originale 
ale secolului XVIII de la Beauvais şi Gobelins sau cu mătăsuri. Reeditările stilului 
Ludovic XV vor fi definite acum şi prin dimensiunile mai mari, prin spătarele şi 

şezutele mai largi. 



MUZEOGRAFIE, PATRIMONIU, RESTAURARE 365 

Creaţiile aflate în colecţia Muzeului Municipiului Bucureşti sunt două garnituri 
pentru salon, Napoleon III, interpretări ale stilului Ludovic XV dar lucrate în perioade 
de timp diferite, constituind dovezi ale alegerii ca modele de frumuseţe a acestuia, 
evoluând de la opere de calitate din punct de vedere al materialelor şi realizării, la 
obiectul industrial de serie mare. 

Stilul Napoleon III se consideră a se fi afirmat în perioada 1852-1870, dar după 
unii cercetători, tendinţa persistă până spre 1890 sau chiar 1914 cu toată opoziţia Artei 
1900 şi a funcţionarismului. 

Prima garnitură ilustrează întâile manifestări ale stilului, fiind o comandă specială, 
de bună calitate deşi este realizată şi cu mijloace mecanice. Ea cuprinde un fotoliu' (98 
x 68 x 62 cm; inv 33599) şi două scaune2 (92 x 57 x 54 cm, inv 33597, 33598), în stare 
de conservare relativ bună. Scheletul lemnos este de culoare neagră, strunjit şi parţial 
sculptat, cu muluri şi decor auriu. Mulurile sunt decupate şi acoperite cu frunze de 
acant şi de laur precum şi de cartuşe decorative sculptate şi aurite. Picioarele anterioare 
sunt cambrate, prezintă muluri aurii şi rotiţe. Şezutele se remarcă prin profilul „arbaletă" 
în partea din faţă a mobilelor, iar spătarele au laturile în „S", cu traversa inferioară cu 
acelaşi contur, dar aşezat pe orizontal, colţuri rotunjite şi fronton „en violon", decorat 
cu un cartuş înconjurat de frunze de laur şi care cuprinde monograma „E" şi dublu „C". 
Fotoliul prezintă braţe cu perniţe, pe suporturi terminate „în crosă" care sunt mult 
retrase spre spătar. Şezutele şi spătarele tuturor pieselor sunt tapiţate şi acoperite cu 
material textil ţesut mecanic, cu decor central: vas cu flori şi care urmează conturul 
scheletului din lemn cu frunze de acant în culori pastelate, în nuanţe de roşu, verde ocru, 
galben pe fond ivoriu. 

Mobilierul este atribuit perechii regale Carol I şi Elisabeta. Calitatea pieselor, 
vechimea lor şi monograma din cartuş sunt argumente în a susţine atribuirea. Această 
garnitură pentru salon face parte din fondul vechi al muzeului ca urmare a Aprobării 
Comitetului Central pentru Aşezăminte Culturale 27404 din 5 decembrie 1952 şi adresa 
nr. 325 din 4 decembrie acelaşi an (v. notările de la rubricile inventarului general 
M.M.B.). 

În ultimii ani Muzeul Municipiului Bucureşti a achiziţionat obiecte care vin să 
întregească imaginea stilurilor perioadelor anterioare secolului XX, dintre care amintim 
aici o garnitură de salon Napoleon III, înregistrată în inventar Ia nr. 172934, achiziţionată 
prin comisia din 1998 şi care cuprinde două fotolii (97 x 63 x 54 cm), două scaune3 

(92 x 52 cm), o canapea4 (91 x 174 x 53 cm), o masă (76 x 127 x 75,5 cm) inspirate 
tot din stilul Ludovic XV. 

Aceste obiecte sunt producţie din perioada următoare anilor 1880, dar care prin 
proporţii şi materialele componente nu reprezintă doar o copie, o imitaţie de la stil, la 
materialele de realizare care vor caracteriza pseudostilurile de după 1900. Intervenţia 
maşinii este vizibilă, singurul decor fiind filetele din metal auriu care se reliefează pe 
fondul negru al armăturii lemnoase. Tapiţeria cu arcuri, din păcate este necorespunzător 
conservată, ca şi mătasea care o acoperă şi aceasta fiind de altfel urmare a unei restaurări 
ulterioare şi aceea neperformantă. 

1 Foto nr. !. 
2 Foto nr. 2. 
3 Foto nr. 3. 
4 Foto nr. 4. 
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Fotoliile, scaunele şi canapeaua au picioare cambrate, cu rotiţe (în partea anterioară) 
şi „en sabre" (în partea din spate). Spătarele, şezutele şi braţele prezintă forme diferite. 
Canapeaua este de model „ottomane", cu spătar curb, plin, unit cu braţele, iar fotoliile 
şi scaunele se deosebesc prin spătarele uşor curbate şi în medalion oval. menţionăm ca 
pe o inovaţie aducerea în planul din faţă, aproape deasupra picioarelor, a braţelor canapelei 
şi fotoliilor. 

Blatul mesei are un contur ondulat şi la ţarg este montat un sertar. Decorul cu 
filete metalice aurii şi cu profile convexe luminează culoarea neagră, tristă altfel a 
lemnului. Nici această componentă a garniturii nu este în prezent restaurată, ea prezintă 
mici rupturi ale filetelor şi este uşor descleiată. 

Deşi starea ei actuală de conservare nu este în prezent corespunzătoare expunerii 
sale pe termen mai lung în sălile muzeului, garnitura este interesantă prin marcarea 
evoluţiei stilului Napoleon III şi a producţiei de mobilier a secolului XIX, care printr-o 
restaurare competentă cu siguranţă îşi va recăpăta frumuseţea originară. 

Trecutul ne vorbeşte şi prin obiectele păstrate până la noi. Ce ne spun ele? Cum 
era viaţa cotidiană, viaţa din diferite zone ale societăţii, care era evoluţia gustului estetic 
şi a tehnologiei timpului în care au fost create, a civilizaţiei în general. 

În acord cu aceasta, prezentarea celor două garnituri pentru salon în cadrul aceleaşi 
lucrări nu a fost întâmplătoare, ea urmărind punctarea cronologică a ce a însemnat stilul 
Napoleon Ill în varianta reeditărilor Ludovic XV, pentru Europa de după 1852 şi, odată 
în plus, noua opţiune a societăţii româneşti pentru astfel de achiziţii. 

SUMMARY 
„Napoleon 3" Furniture Style, in the Museum of the Municipality 

of Bucharest Collections 

Known, in îts first phasc, by the trend to get înspîred by anterior furnîture creatîons, and by the 
tendency to înîtiate them, the „Napoleon 3" sLyle was much in rashion during the 19•h century, în the noble 
houses of Bucharest. 

The Museum of the Munîcipality of Bucharest owns two drawîng room sets, worked în two dîfferent 
perîods of tîme. The furniture was attributed to King Carol I" and Queen Elisabeth, and reprcsents a 
re-interpretation of the Louis 15 style. 
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Foto nr. I Fotoliu Napoleon III sec. XIX. 
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Foto nr. 2 Fotoliu Napoleon lll sec. XIX. 



MUZEOGRAFIE, PATRIMONIU, RESTAURARE 369 

Foto nr. 3 Fotoliu Napoleon lll sec. XIX. 
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Foto nr. 4 Canapea Napoleon III sec. XIX (după 1880). 



,,EMINESCU ŞI EPOCA SA'' 
(IUNIE 2000) 

CRONICA UNEI EXPOZITII. 
' 

VEDERE DIN INTERIOR 

Liliana-Nicoleta Hanganu 

A treia în seria manifestărilor pe care Cabinetul Numismatic al Muzeului 
Municipiului Bucureşti le organizează anual, după „Portretul în medalistică" ( 1998) şi 
„Monumente şi edificii în medalistică" (1999), expoziţia „Eminescu şi epoca sa" s-a 
înscris în amplul program naţional dedicat Anului 2000 - Anul Eminescu. Aceasta a 
reprezentat o noutate prin colaborarea dintre două instituţii - Muzeul Municipiului 
Bucureşti şi Monetăria Statutului, care au prezentat colecţia col. (r) Ioan Dogaru, precum 
şi piese din colecţiile regretatului Nicolae Curdov şi Aurel N. Curdov. La acestea s-au 
adăugat medalii, plachete şi machete din patrimoniul celor două .instituţii organizatoare. 
De asemenea, expoziţia s-a deosebit de altele de acest gen prin criteriile de abordare a 
tematicii, susţinută de o varietate de piese medalistice şi de cartofilie. 

Pornind de la subiectul central - Eminescu - s-a încercat reconstituirea unei 
întregi epoci, cuprinsă între 1850 şi 1889, fie în ceea ce a avut ea ca evenimente istorice, 
politice şi militare majore: Unirea Principatelor Române, Războiul de Independenţă, 
Proclamarea Regatului, fie ca personalităţi marcante ale spiritualităţii româneşti, care, 
într-un fel sau altul, şi-au legat numele de cel al lui Eminescu: prieteni şi susţinători -
Titu Maiorescu, Ion Luca Caragiale, Ion Creangă, Petre P. Carp, A. C. Cuza, dar şi 

ne-prieteni şi adversari politici, criticaţi în publicistică - C. A. Rosetti, Mihail Pherekyde, 
Eugeniu Carada. 

Organizată în spaţiul generos al elegantei Săli de comunicări a Muzeului 
Municipiului Bucureşti, expoziţia a cuprins 214 medalii şi plachete, dintre care 178 de 
medalii şi 14 machete cu tematica „Eminescu'', la care s-au adăugat o serie de litografii, 
cărţi poştale şi fotografii. Expoziţia a fost organizată pe mai multe capitole: familia, 
naşterea şi botezul; profesorii şi anii de şcoală; elev şi student; călătoriile de studiu şi 
activitatea (un loc aparte avându-l Serbarea de la Putna din 15/27 august 1871, în 
organizarea căreia Eminescu s-a implicat); poezia şi iubirea (Veronica Miele fiind singura 
prezenţă feminină din viaţa lui Eminescu asupra căreia s-au oprit creatorii de medalii); 
portretele medalistice realizate după cele patru fotografii cunoscute (Praga, Foto Jan 
Thomas -1869, Foto Franz Duschnek - 187811880, laşi, Foto Nestor Heck - 1884/ 
1885, Botoşani, Foto Jean Bielig- 188711888); de asemenea, comemorarea morţii poetului 
(inclusiv medalia cu masca mortuară a poetului), precum şi alte medalii bătute cu di­
verse prilejuri (monumente, şcoli, teatre, alte manifestări culturale). 

Colecţia de medalistică col. (r) Ioan Dogaru este una dintre cele mai importante 
din ţară, cuprinzând, cel puţin în expoziţia pe care o prezentăm aici, 172 de piese, 
printre care, cele două medalii de argint „Eminescu" - extrem de rare - bătute după 

moartea poetului la Viena în 1889, medalia creată de Ioana Bassarab Starostescu în 
1940, când s-au celebrat 90 de ani de la naştere, precum şi medalii şi plachete realizate 
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de creatori de la Monetăria Statului: Gheorghe Stănescu, Haralambie Ionescu, Ştefan 
Grudinschi, Vasile Gabor, Maximilian Fetiţa, Constantin Dumitrescu, Codruţ-Decebal 
Ciobănescu, sau artişti plastici, colaboratori ai Monetăriei, cum ar fi Gheorghe Adoc. 
Alături de acestea, au fost etalate şi piese unicat, realizate fie din iniţiativa colecţionarului, 
fie primite de acesta cu diverse ocazii, de la medalişti renumiţi. 

Printre piesele din colecţia Nicolae Curdov, deosebite ca realizare artistică, dar 
şi din punctul de vedere al rarităţii lor în România, putem enumera medaliile dedicate 
lui Eminescu realizate în străinătate: la Paris de Ion Vlad, la Cernăuţi de Mîkola Pri veni, 
la Riga de Janis Strupulis şi la Chişinău de Simion Odainic. 

Colecţia Aurel N. Curdov a fost prezentă prin linogravura lui Aurel David din 
Chişinău, după care a fost realizată de Janis Strupulis o binecunoscută plachetă. 

Un loc aparte în această expoziţie l-au ocupat machetele de ipsos, care reprezintă 
prima etapă, după desene, în realizarea unei medalii. Machetele, rod al creaţiei talentaţilor 
artişti de la Monetăria Statului, au fost pentru prima dată prezentate publicului. Tot 
inedită a fost şi prezentarea de către Monetărie a tehnologiei de obţinere a produsului 
finit: probe de bronz precum şi poansoanele pozitiv şi negativ cu care s-au bătut cele 
mai noi medalii. Machete de ipsos ale unor medalii care nu au fost bătute încă au fost 
prezentate de sculptorul Gheorghe Adoc. 

Din colecţiile Muzeului Municipiului Bucureşti au fost prezentate medalii dedicate 
lui Eminescu (de exemplu, cea a sculptorului Viorel Moga, de la Cluj) cât şi piesele -
medalii, plachete, litografii, cărţi poştale şi fotografii, prin care s-au adus în memoria 
vizitatorilor personalităţi şi evenimente istorice, politice şi culturale. De asemenea, din 
colecţia de documente a Muzeului a fost prezentată scrisoarea, inedită la acea dată, a 
dr. H. Obersteiner, care l-a tratat pe Eminescu la Viena, în 1883-1884. Interesant de 
menţionat ni se pare faptul, că dintre ne-prieteni, Alexandru Macedonski este singurul 
care lipseşte din medalistica românească. 

Deşi Eminescu s-a ferit de onoruri toată viaţa, respingând cu vehemenţă până la 
sfărşit încercările celor apropiaţi de a fi transformat într-un „monument naţional", deceniile 
următoare, şi mai ales ultimii ani, au fost marcate - cel puţin din punct de vedere 
medalistic - de numeroase momente care pot fi considerate remarcabile. 

SUMMARY 
Eminescu and His Epoch (June 2000), an Exhibition Chronicle 

This exhibition was part of a series of events organized by the Coin Cabinet of the Museum of the 
Municipality of Bucharest. The organizers have rendered a whole epoch, by presenting the public 214 
medals, lithographs, photographs. The exhibition was structured an severa! chapters: Eminescu's family, his 
birth, his studies, his poetry a.s.o. 
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BUCURESTI DE COLECTIE ' , 
(noiembrie 2001) 

Liliana-Nicoleta Hanganu 

Memoria medaliilor păstrează amintirile oamenilor. .. A celor cărora le-au fost 
dedicate, dar şi a celor care le-au colecţionat, fascinaţi de istoria momentului marcat în 
relieful de metal. 

Expoziţia „Bucureşti de colecţie" organizată de Cabinetul Numismatic al Muzeului 
Municipiului Bucureşti şi Monetăria Statului a reprezentat un omagiu in memoriam adus 
unui apreciat şi, în acelaşi timp, discret colecţionar - Nicolae Curdov. 

Expoziţia a cuprins o parte a colecţiei Nicolae Curdov, şi anume 375 de piese 
(332 de medalii, plachete şi 43 de insigne), precum şi cărţi poştale referiotare la istoria 
oraşului Bucureşti: evenimente istorice; administraţie centrală şi locală; instituţii cultu­
rale (teatre, muzee) şi religioase; monumente de for public; instituţii de învăţământ şi 
cercetare (licee, universitate şi facultăţi, institute, societăţi culturale); Societatea 
Numismatica Română şi membri numismaţi; instituţii medicale (spitale, azile); industrie 
şi transporturi; expoziţii şi târguri bucureştene şi naţionale; societăţi de ajutor reciproc 
şi sindicate; comerţ, turism şi sport. 

Dintre cele mai vechi medalii se remarcă medalia amintind de alegerea ca domn 
a lui Alexandru Ioan Cuza la Bucureşti, la 24 ianuarie 1859 (plumb, 35 mm); de asemenea, 
o raritate este şi medalia oferită Misiunii franceze în România la dineul oferit de Elena 
I. Movilă, la Bucureşti, la 24 decembrie 1918 (bronz argintat, 32 mm, cu toartă şi inel). 
Dintre cele mai noi, o realizare deosebită o reprezintă Placheta Universitatea de 
Arhitectură şi urbanism „Ion Mincu", Doctor Honoris Causa, (2000), creată de Vasile 
Gabor (tombac, 80 x 48 mm). 

La vernisaj a fost prezentată Medalia Nicolae Curdov (l 945-2000) - Comemorare 
2001, autor Vasile Gabor (tombac proof, 40 mm), realizată de Monetăria Statului. 



CĂRTI TIPĂRITE 
' 

DE ANTIM IVIREANUL 
EXISTENTE ÎN BIBLIOTECA MMB 

Daniela Lală 

Biblioteca Muzeului Municipiului Bucureşti se poate mândri cu faptul că deţine 
o frumoasă colecţie de cărţi rare, atât româneşti cât şi străine. Puţini sunt însă aceia care 
ştiu că printre aceste valori de patrimoniu se află 2 tipărituri, valoroase nu atât prin 
vechimea anilor ce s-au aşternut peste ele cât mai ales datorită faptului că pe ele şi-a 
pus semnătura marele om de cultură, tipograf, creator de şcoală tipografică, desenator, 
gravor, traducător ... Antim Ivireanul. 

După unii cercetători, nu se ştie exact când şi unde s-a născut; după alţii însă 
originea sa ar trebui situată în Georgia. Dacă ţinem seama de afirmaţiile făcute de către 
secretarul de limbă italiană al lui Constantin Brâncoveanu - Anton Maria del Chiaro 
suntem îndreptăţiţi să credem acest lucru, mai ales că Antim Ivireanul însuşi semnează 
în cărţile sale fie <Antim Ivireanul Georgian de neam>, fie Antim Ivireanul Ieromonahul 
Din lviria> 

În Bucureşti îl întâlnim prima dată în octombrie 1691 când tipăreşte „Învăţăturile 
lui Vasile Macedoneanul către fiul sau Leon"; venirea sa în Ţara Românească însă ar 
trebui situată între 9 nov. 1688 - data înscăunării lui C-tin Brâncoveanu şi 1691 - data 
apariţiei acestei tipărituri. 

La venirea sa în Bucureşti funcţiona o excelentă tipografie unde fuseseră tipărite 
celebrele culegeri de omilii sub denumirea „Cheia înţelesului" dar tot aici s-a tipărit în 
1688 celebra <Biblie a lui Şerban Vodă> sau <Biblia de la Bucureşti>, lucrare la care 
se pare, şi-a adus contribuţia totuşi şi Antim Ivireanul. 

Ieromonahului Antim, călugărit între timp, i se va încredinţa din 1692 până în 1694 
conducerea tipografiei bucureştene, timp în care acesta va scoate de sub tipar 3 cărţi: 

1. Slujba Sf. Paraschiva şi a Sf. Grigorie Decapolitul - 1692 
2. Evanghelia greco-romană - 1693 
3. Psaltirea românească - 1694 

Celui de-al doilea titlu, i-am acordat o atenţie deosebită deoarece unul din 
exemplarele originale se găseşte în biblioteca MMB. 

Evanghelie greco-romană, Bucureşti, 1693 

Această lucrare a fost scoasă la lumină pe cheltuiala domnitorului Constantin 
Brâncoveanu şi tipărită de Antim Ivireanul, în 1693 la tipografia din Bucureşti. 

Este o operă de o armonie şi un echilibru desăvârşit în care se remarca bogăţia, 
fineţea şi delicateţea elementelor decorative. 

Conţine 5 foi nenumerotate, probabil pentru protecţie, şi 372 pagini numerotate. 
Titlul pe două coloane, este încadrat într-o gravură cu compartimente, reprezentând 

în cele 4 colţuri pe cei 4 evanghelişti; în stânga sus pe Isus Christos binecuvântând iar 
jos pe Sfinţii Constantin şi Elena care ţin în mâini o cruce. 
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Textul, de asemenea de două coloane, este scris cu roşu şi negru; în partea stângă 
textul în limba greacă iar în dreapta textul românesc. 

Legătura este cea originală din lemn, îmbrăcată în piele verde, care din păcate 
în timp s-a măcinat şi s-a decolorat devenind de culoare kaki; este ornamentată şi aurită. 
Pe prima copertă se mai observă în cele 4 colţuri imprimate în aur, chipurile 
evangheliştilor, iar în mijloc Fecioara Maria cu pruncul în braţe. Pe coperta din spate, 
de asemenea în colţuri sunt chipurile evangheliştilor iar în mijloc se află scena răstignirii. 

Marginile cărţii sunt aurite iar hârtia folosită este filigranată. 
Pe versoul paginii de titlu se află stema Ţării Româneşti încadrată de cuvintele 

„cu mila lui Dumnezeu, Ioan Constantin Basarab Voevod Domn şi Stăpânitor peste toată 
Ungrovlahia" - scrise în limba greacă. Sub stemă sunt scrise 8 versuri ce fac referire la 
stema şi la domnitorul ţării. 

Structura cărţii 

Primele 5 pagini conţin prefaţa în limbile greacă şi română. Pe următoarele două 
pagini se găsesc două vieţi ale Sfântului Ioan Evanghelistul, una de Sofronie şi alta de 
Dorothei episcopul Tyrionului; pe ultima pagină se află o gravură pe lemn ce-l reprezintă 
pe Sfântul Ioan. Cartea reprezintă de fapt 4 evanghelii ale celor 4 evanghelişti, fiecare 
fiind precedată de o prezentare a vieţii lor de 1-2 pagini după care urmează o gravură 
în lemn a fiecărui evanghelist iar după aceea, evanghelia propriu-zisă. Concret lucrarea 
se prezintă astfel: 

l. Evanghelia lui Ioan, de la pag.45, precedată de o gravură ce-l reprezintă pe 
Sfântul evanghelist Ioan; are la început un frontispiciu cu un ornament floral şi un 
medalion reprezentând învierea Domnului. 

2. Evanghelia lui Matei, de la pag. 47-118, precedată de o gravură ce-l reprezintă 
pe Sfântul Evanghelist Matei; are de asemenea un frontispiciu ce-l reprezintă pe Isus 
Christos-copi I. · 

3. Evanghelia lui Luca, de la pag. 129-171, precedată de o xilografie ce-l 
reprezintă pe Sfântul Evanghelist Luca; începe cu un frontispiciu ce-l reprezintă pe 
Christos la mijloc, în stânga Maica Domnului, iar în dreapta sfântului Ioan. 

După pagina 171 evangheliile sunt amestecate 
4. Evanghelia lui Marcu de la pag. 217-370, precedată de asemenea de o gravură 

ce-l reprezintă pe sfântul evanghelist Marcu. 
La paginile 3 70-3 72 sunt două înştiinţări, adresări sau rugăminţi către cititori în 

limbile greacă şi română. 
La final apare precizarea: „tipărită de mine premiculu în eromonahi Antim de la 

Iviria" 
Deşi nu are foi lipsă, nu lipsesc bucăţi din text, din păcate exemplarul deţinut de 

biblioteca MMB, nu are o stare generală prea bună, chiar dacă ar fi să ţinem seama de 
vechimea ei, de faptul că fondul bibliotecii ca şi cel al muzeului au suferit diverse 
mutări şi frecvente manipulări. Legătura s-a descleiat şi coperţile sunt deteriorate biologic. 
Câteva pagini au urme rămase de la probabile inundaţii pe care le-a suferit biblioteca, 
motive ce au impus transferul ei la laboratorul de conservare - restaurare al MMB. În 
inventarul bibliotecii apare la nr. 13474, din data de 21.Vl.1961, dar din registrul de 
mişcare a fondurilor (RMF) reiese că lucrarea a fost achiziţionată în 25. V.195 8 de la 
Anticariatul General, cu suma de 1250 lei, consemnată în factură cu nr. 229/25.V.1958. 
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Revenind la Antim Ivireanul, amintim că în 1694 la intenţia domnitorului şi a 
mitropolitului ţării, tipografia din Bucureşti se va muta la Snagov. Aici Antim Ivireanul 
pune bazele unei mari tipografii cu posibilitate de imprimare în mai multe limbi el însuşi 
ocupându-se de turnarea literelor. La Snagov tipăreşte 14 cărţi dintre care: 7 în limba 
greacă 4 în limba română 1 - slavonă, 1 greco-română, 1 greco-arabă. Dintre tipăriturile 
în limba română, din această serie biblioteca MMB o deţine pe cea din 1697 numită 
„Evanghelie". 

Evanghelie Snagov 1697 

Lucrarea conţine 180 pag. numerotate precedate de 4 file netipărite pe care s-au 
făcut diverse însemnări cu cerneală neagră, verde sau mov. 

Titlul, este tipărit cu cerneală roşie şi neagră încadrat cu chenare florale şi cu 
frontispiciu. 

Pe pagina de titlu a acestei preţioase tipărituri găsim o precizare foarte interesantă 
şi anume aceia că diortosirea cărţii (adică corectura ei) a fost făcută tot de către Antim 
Ivireanul. „Acum o doa ora typărită şi diorthosită mai cu multă nevoinţă ... de smeritul 
Antimu Ivireanul". 

Textul este scris cu negru şi roşu pe două coloane, fiecare coloană având 35 de 
rânduri. Paginile sunt încadrate de un chenar simplu. 

Volumul cuprinde 4 xilografii mari reprezentând pe cei 4 evanghelişti şi mai 
multe frontispicii ornate. 

Pe versoul foii de titlu se află Stema Ţării Româneşti. Sub Stema se găsesc 10 
versuri de proslăvire a domnitorului şi a politicii lui. Pe foaia următoare se află două 
vieţi ale Evanghelistului Ioan, una de Sofronie şi una de Dorothei - Episcopul Tyrionul. 
La sfârşit la fila 18000 sunt câteva cuvinte de slavă şi închinăciune lui Dumnezeu, după 
care se menţionează anul în care s-a încheiat tipăritură, semnată de „Smeritul între 
eromonahi Antim Ivireanul". 

Legătura cărţii este din lemn îmbrăcat în piele, ornamentată prin imprimare şi 
aurite cu motive vegetale. Prima copertă are în colţuri pe cei 4 evanghelişti iar cea din 
spate în medalion central scena răstignirii. 

Însemnările făcute de-a lungul vremii pe această tipăritură nu sunt deloc de 
neglijat. La o analiză atentă, ne dăm seama că această carte a avut o mare circulaţie, mai 
ales printre feţele bisericeşti. Se specifică în general numele persoanelor care o dau spre 
împrumut, a acelora care o primesc, o vând sau o cumpără, cu cati taleri, dacă au existat 
sau nu martori prezenţi (ei înşişi semnează pe carte), precum şi împrejurările în care s­
a făcut înstrăinarea ei, dar şi alte tipuri de însemnări. 

Spre exemplu, la fila 3 este scris: „şi am cumpărat-o pe foamete eu popa Dragomir 
de la popa Avram şi o vindea de foamete şi a fost domnul nostru Ioan Vodă Basaraba 
în scaun la Bucureşti, decembrie 21 leat 7226 ( 1717), şi când am cumpărat-o eram 
diacon". Nu se menţionează în această însemnare cu cât s-a vândut dar 48 de ani mai 
târziu, deci în 1765 a fost vândută de popa Dragomir de la Diadul lui popa Avram pe 
5 taleri. La fila 98 este scris: „Adică eu dascălul Teodor sin popa Mitrea datam adevărat 
zapisul meu la mâna preotului Girsti precum să ştie că am vândut această Evanghelie 
drept taleri 61(6 lei) şi bani mi i-a dat toţi deplin în mâna mea" 

De la fila 145 aflăm că a fost vândută şi în februarie 1802 de această dată cu 302 
taleri, adică 17 lei. 

Constatăm din aceste însemnări că mai mult de nevoie s-a vândut această carte, 
şi de două ori nevoie înseamnă <foamete>. 
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O altă informaţie însemnată, o găsim la fila 177 - „Să ştie de când s-au cutremurat 
pământul foarte tare la miezul nopţii în luna octombrie la zece zile spre sfânta duminică, 
leat 17 ... ", şi din păcate nu se ştie cât deoarece textul a fost rupt. 

Sau „să ştie de când au robit turcii Ţara Muntenească şi Ţara Moldovei pe unde 
au putut ajunge - mai 1770". 

Lucrarea nu are o stare tocmai bună în special legătura şi coperţile sunt deteriorate 
biologic motiv ce ne-a determinat să o trimitem la laboratorul de restaurare. 

În registrul inventar al bibliotecii apare la poziţia 14967, fiind înregistrată la 30 
dec. 1959, iar în RMF la poziţia 138 pe acelaşi an. De aici aflăm că a fost achiziţionată 
de la o persoană particulară - Margareta Rizeanu - cu suma de 300 lei, consemnată în 
actul cu nr. 2081 din 1959. 

La rubrica obs. scrie că starea generală a lucrării în momentul achiziţionării a fost 
proastă, probabil aşa se explică şi preţul mic cu care a fost achiziţionată comparativ cu 
cealaltă tipăritură a lui Antim Ivireanul, cumpărată în acelaşi an (1250 lei). Odată cu 
acesta, au mai fost cumpărate de la aceeaşi persoană încă 6 titluri tipărite până în prima 
jumătate a sec. al XVIII-iea, după cum urmează: 

l. BIBLIA ADECĂ DUMNEZEIASCĂ SCRIPTURA - sau a lui Şerban 
Cantacuzino, tipărită la Bucureşti, Tipografia Mitropoliei, 1688, l OOO lei. 

2. SFÂNTA ŞI DUMNEZEIASCA EVANGHELIE - Şerban Cantacuzino, 
Bucureşti, Tipografia Mitropoliei, 1682, 250 lei. 

3. PENTICOSTAR - Mihail Racoviţă Voevod, Tipografia Mitropoliei, Bucureşti, 
1743, 250 lei. 

4. DUMNEZEIEŞTILE ŞI SFINTELE LITURGHII - Nicolae Alexandru Mavro­
cordat, Bucureşti, Tipografia Mitropoliei, 1729, 100 lei. 

5. Octoih - Nicolae Alexandru Voievod (Mavrocordat), Bucureşti Tipografia 
Mitropoliei, 1730, 200 lei. 

6. PSALTIREA PROROCULUI ŞI ÎMPĂRATULUI DAVID - Mihail Racoviţă, 
Bucureşti, Tipografia Mitropoliei, 1754, 200 lei. 

Toate tipăriturile afară de cea a lui Antim Ivireanul, aveau la data achiziţionării 
o stare bună sau cel puţin mediocră. În total cele 7 lucrări au costat 2300 lei. 

Aceste lucrări sunt înregistrate în R. I. de la nr. 14966 la nr. 14972 şi vor face 
obiectul unui alt studiu. 

Bibliografie: 

I. Badara, Doru, Tiparul românesc la sfârşitul secolului ul XVII-iea şi incep11111I secolului ul XVIII-iea, 
Brăila, l 998. 

2. Strempel, Gabriel, Antim Ivireanul, Bucureşti, l 997. 
3. l. Bianu, N. Hodosi, Dan Simonescu, Bibliografia Românească Veche, tom I-IV, Bucureşti, 1903-1944, 
4. Tomescu, Mircea, Istoria cărţii româneşti de la începuturi până la 1918, Bucureşti, 1968. 
5. Sacerdoleanu Aurelian, A111i111 Ivireanul arhivist bibliotecar şi tipograf. în Glasul Bi.1·ericii, XXII, 1963, 

nr. 9-10, 862-890; XXIII, 1964, 3-4, p. 223-244. 

SUMMARY 
Books Printed by Antim Ivireanul in the Library 

of the Municipal Museum of Bucharest 

The MMB Library owns, among other rare Romanian or foreign books, two Evangiles printed by 
the famous man of letters, scholar, graphician, engravor, translator Antim lvireanu: the Greco-Roman 
Evangile printed in Bucharest 1693 and the Evangile printed in Snagov, in 1697. 
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