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STUDIU DE CAZ 3:

Lacrimariul medieval de sticld adus in discutie de dl. arheolog Gh. Minucu
Adamesteanu a fost rezolvat dc asemenea in colaborare cu restauratorii de la Muzcul
Dimensiunile obiectului sunt H = 15,5 cm, diametrul fundului = 4.5 cm, diametrul
gurii = 1 cm.

Obiectul suferise o restaurare anterioard: ansamblare cu film. Accasti
asamblare se face cu flacdra, procedeu care a ddunat mult ciobului st asa fragilizat.
Suprafata ciobului era acoperita cu produsi de degradare in crustd ncuniforma. Sticla
de sub crustd prezenta ulcerafii, exfolieri §i iriza{ii. Indepartareca restaurdrii
anterioare, curifarea mecanicd a produsilor de degradare, au fost operatii extrem de
delicate, pe alocuri ciobul fiind sub 1 mm grosime.

Ansamblarea s-a realizat cu o rasind epoxi fluida (araldite 2020 A/B) prin
infiltratie la cald. Completirile s-au realizat cu alt tip de rdsind epoxi (mai putin
fluida — bizon transparent rapid -10 min.). Armaturile completdrilor realizate din
mitase din fibre de sticli si retea din fibria de sticli sustin obiectul in picioare. In final
obiectul a fost tratat cu paraloid B 72 in acetond 10%. in speranta cd procescle dc
degradare vor fi mult incetinite.

Acordarea unci armaturi centrale era impropric acestui caz. obiectul fiind
excentric. (fig. 3. lacrimariu medieval, foto 3A -debut, foto 3B-final).

Cele trei studii de caz de mai sus ne duc la ideea cé nici chiar obiectcle cu
distructie foarte mare nu sunt de abandonat. O vitrini de muzeu cu astfel de obiccle
este o vitrind de fantome, dar nu este oare trecutul bantuit de fantome?

Interior propping structures in the restoration
of some glass items from the XICXth century

A technology of restoration is presented for glass items by propping them with the help
of an interior stiplex structure.



FOLOSIREA RADIATIILOR GAMA
IN DESINFECTIA OBIECTULUI

DE MUZEU

MANTIE DE CATIFEA (Seec. al XIX-lea)
DIN PATRIMONIUL M.I.A.M.B.

Virginia Diaconescu
Filofteia Vechiu
C.C. Ponta

Acliunca agentilor biologici ai mediului ambiant asupra obiectului de muzeu,
estc exprimatd prin aparifia fenomenului de biodeteriorare, complex de procese
fizice, chimice §i biochimice pentru realizarea cdruia se asociazi preponderent doui
mecanisme: cel nutritiv, prin care obiectul de muzeu serveste la nutritia agentului
biologic si suferd astfcl o actiune distructivd, iar al doilea meccanism este cel
metabolic, exercitat prin produsii de metabolism ai agentului cu o acfiune nociva,
soldatld dcscori prin péltari, schimbarea culorii, coroziunea chimica a substratului,
Ienomene ce nu se manifestd singular ci in mod frecvent asociate.

Categoria de obiccte muzeale denumite “textile”, reprezinté ca orice obiect cu
structurad organicd medii favorabile dezvoltirii diverselor specii de microorganisme
(bacterii. actinomicete, levuri fungi) i biotopuri pentru numeroase insecte ce se
dezvolti si actioneazi distructiv in functie de factorii abiotici favorabili.

Lucrarea noastra. sc refera la un obiect vestimentar din patrimoniul Muzeului
de Istorie si Arta al Municipiului Bucuresti, ce a suferit degradari ircversibile in urma
unui atac fungic intens. Obiectul reprezintd o mantie de catifea albastri (catifea din
mitasc cu armituri din bumbac), decoratd cu motive stilizate dispuse simetric
(clementul decorativ realizat pe fond de catifea din métase naturald), cu margele din
sticld si metal si brodatd cu bland albé din hermind. Gulerul este céptusit cu blané de
hermini, iar pe cxterior cste decoral cu motiv vegetal stilizat si brodat cu margele din
sticld neagra si auric.

Dublura (céptuseala) mantiei, estc din mitase naturald de culoare crem cu
motive vegelale si florale: intre ciptuseala si catifeaua albastréd se mai afld un strat din
lana (vatelind), tifon, iar in unele zone (spate, partea superiord, pieptii, guler) se
gdsesle panzd intdritoare din in.

Analizele chimice efectuate in cadrul laboratoarelor Muzeului National de
Istoric a Romdniei au pus in evidenta natura fibrelor: matase naturala (puful albastru
al catifelei pe armiturd din bumbac), captuseald din mitase naturald, vatelind din
lana. etc.

Conditiile de depozitare improprii: U.R. ridicati, fluctuatii de T si U.R., lipsa
de ventilatic, péstrarea obiectului pliat intr-un container de transport, necesitate
impusd de mutarca patrimoniului prin evacuarea clidirii (depozitele din clddirca
Scrgheescu) la care se adaugd lipsa controlului periodic al stirii de conservare,
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circulatia obiectului prin itincrarea unor expozitii in strdindtate, fard un control
riguros al starii de conservarc la intoarcere. sunt cauzc ce au decterminat o
biodegradare intensa a obicctului. Pe suprafei(c intinse, pe califeaua albastra a aparut
un atac fungic. ce a determinat schimbari pe anumite zone ale culorii albastre in roz
- violaceu. Pe zonele atacate, firele textile (puful de pe armitura de bumbac a
mitdsii) au devenit rigide. grupate in mianunchiuri sau chiar compacte. Aceste forme
de manifestare au frecventd mare pe maneca dreapti. (obiectul vizut din fati) picpt
dreapta., spate partea supcrioard. guler (sub ornamentul din maérgele).

Procescle fizico-chimice declansate de acest atac au avul cvidenle
repercusiunii negative asupra obiectului, producand degradiri ircversibile: pitare,
rigidizare, compaclizare, etc.

De asemenea s-a constatat in urma analizei stirii de conservarce a obicctului,
urme ale unui atac de insecte (molii) din familia Tincidae, la blana de hermini a
gulerului, pe langd diverse degradari fizico-mecanice: rupturi, destramadri. {ragilizare
a ciptuselii din matase, pierderi de malterial, rosituri ale bldpii, deshidratare, ctc.

Investigatia biologicd efectuatd in laboratorul de biologic al Muzcului
National de Istoric a Romadniei, a constatat din insdmaéntiri. izoldri. purificiri pe
medii specifice de laborator pentru {ungi, actinomicete si baclerii respectiv mediul
Czapek - Dox, geloza simpld mediul cu bacto-peptane.

Insdmantdrile mediului s-au (dcut prin tehnica rizuirii finc cu ansa si prin
amprenta cu rondele de hartie sterila. In urma examenului microscopic s-a identificat
g. Penicillium sp. Clasa Ascomycetes, Ordinul Plectascales Familia Aspengillaccac.
Miceliul este bine dezvoltal, iar conidiofonii sunt ramificati la capit ca un pencl; la
cxtremitatea ramurilor se desprind conidiile dispuse ca mérgcele intr-un sirag.

Componenta structurald a obiectului, atacul intens si cvolutiv, numarul redus
al substantelor fungicide care sd raspundd unor cerintec greu de indeplinit de
majoritalea biocizilor: si nu piteze, s nu arda. si nu imbécseascd, sd nu lic toxic
pentru om, elc.. a impus schimbarea metodei chimice traditionale de dezinfectie,
optandu-se pentru o metodd nedestructivd de sterilizare. {ard clecte secundarc -
metoda iradicrii cu raze gama.

Operaliunea s-a efectuat in cadrul I.LF.A. Magurclc, in conditii tchnice
corespunzitoare si a constal in expunerca obiectului la o sursd radioactivd cu
izotopul radioactiv 60 Co. doza letald de eradicare fiind de 10.000 Gy luandu-sc in
considerare o contaminarc maxima posibila.

Conscrvarca patrimoniului prin iradicre cu raze gama. a fost abordala
sporadic in tara noastrd: la icoane - in cadrul Muzcului National al Bucovinci.
Suceava; cirti, in cadrul Muzeului literaturii roménc. Enumerdm citeva avantaje ale
tratamentului:

- rapiditatea (durata tratamentului redusa)

— siguranta sau eficienta, radiatia gama [ace parte din catlegoria radiatiilor
penetrante, traversand toatd masa obiectului (obicctul a fost iradiat in containcrul de
transport)

- lemperatura $i presiunea de desfdsurare este cea ambianté

— tratamentul este curativ, o reinfestare ulterioard depinde de conditiile
mediului ambiant

— obiectul tratat nu contine nici un {el de reziduu dupd tratament. nu devine
radioactiv.
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Efectele radiatiilor ionizante in distrugerea microorganismelor si insectelor
diunitoare care afecteazi suporturile organice a ficut obiectul a numeroase studii si
cercetari.

Un obiectiv esential al acestor cercetari a fost studiul efectelor secundare ale
iradierii care ar putea dduna integritdfii structurale a obiectelor de patrimoniu,
deoarece in afara efectelor microbiologice sub influenta radiatiilor ionizante se
produc si unele modificéri fizico-chimice la nivelul materialelor.

Din aceastd cauzi este de dorit sé se realizeze praguri optime de iradiere cu
eficientd maxima in sterilizare (doza de sterilizare) si care si nu afecteze stabilitatea
materialelor suport.

in cazul expus, iradierea unui material textil, am efectuat un test, singurul la
indemand pentru a constata influenta radiatiilor electromagnetice asupra culorii, prin
expunerea unui fragment (extras din rezerva de tiv) din material la iradierea cu raze
X de 200 KV si 3 mA timp de 30 de minute, radiatia gama avand aceiasi naturd ca
radiatia X, neobtindndu-se nici o modificare.

Dupa iradiere, prin analize biologice s-a constatat ca infectia este inactiva, nu
au apdrut pe fondul vechii infectii cresteri miceliene proaspete.

Nu s-au produs modificiri de culoare, ale pH-ului sau ale unor proprietati
fizice specifice (elongatia la rupere, sciderea rezistentei fibrelor celulozice).

Rezultatele noastre confirma in general datele din literatura de specialitate
potrivit cirora efectele fungice ale gamma-iradierii pot fi obtinute in limitele 10.000
- 18.000 Gy protectie asigurati contra insectelor si bacteriilor.

Metoda oferd perspective tehnice moderne de protectie a bunurilor culturale,
dar trebuie abordatd cu precautie pentru diferite categorii de obiecte, deoarece in
structura obiectului de patrimoniu exista alaturi de materialul de bazi - suportul - si
alte componente (pelicule de protectie, straturi de preparatie, adezivi, etc.) care pot
induce efecte specifice la iradiere, mai ales cd nu existd standarde definite privind
compozitia acestor materiale si stabilitatea lor in diverse domenii de iradiere.

Expunem schifa cu instalafia pentru experimentarea tehnologiilor de iradiere
IETT -10.000 precum si schifa cu pozifionarea containerului in camera de iradiere.

BREVIAR PRIVIND CONSERVAREA PATRIMONIULUI CULTURAL
PRIN IRADIERE

Doza de eradicare (in Gy)

INSECTE XILOFAGE
coleoptere (lyctus, anobium, xestobium)
Bletchly (UK), Yoshida, Yamamoto (JAP). <500

CIUPERCI

pe obiecte din lemn

Merulius lacrimans, Coniophora cerebella

inhibarea miceliului la 20°C 2000
+ temperatura (32°C) 64
Bors (GER), Mihailov (BUL), Jurasek (CH) 12000
pe tablouri (lemn, tesituri, clei, pigmenti)

Varo (I)- 11 suse Rhizopus Sp 10000
(cel mai rezistent)
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pe documente grafice

Beliakova (R) Stemphilium genus, Strakybotris alba 6500
(cele mai rezistente)

Pavon-Flores (F) Stemphilium consortiale 9+1000
40 surse

pentru hartii doza acoperitoare 18000
Bonetti (I) Helminotosposium satirum < 10000
pe mumii (material complex) 18000

Dozele de eradicare, mentionate mai sus pentru clase de paraziti, iau in considerare o

contaminare maxim posibila.

10000.

Efectul iradierii asupra materialelor constitutive

lemn Burnmester: 10.000 Gy punct de inversiune la doze mai mici se amelioreazi

proprietdtile lemnului rezistenta, rezistenta la flexiune, comprimare, tractiune.
La dozele necesare pentru dezinsectie si distrugerea ciupercilor nu este afectat.
pigmenti, lianti, adezivi
Doria (I): 200.000 Gy numai albul de plumb este afectat
Mihailov (BUL): 40.000 Gy nu sunt afectati
Pigmentii minerali nu sunt afectati la dozele uzuale

Lianti: nici o modificare la emulsia ceara - ou
modificiri moderate la ulei de in, mastic
modificari importante la colofoniu

hartie sec. XVI-XIX

Modificéri observabile la doze > 10.000 Gy (40.000 Gy)
piele, pergament

Pini la doza de 18.000 Gy nici o modificare

Instalatia pentru Experimentarea Tehnologiilor de Iradiere (IETI-10.000)

1. Intrare;

2. Intrare personal in camera de iradiere;

3. Treceri pentru conveior in/din camera de iradiere;

4. Fercastra;

5. Semnalizare -acustica §i luminoass;

6. Sistem de inchidere in caz de avarie a containerului.

Pozitionarea relativd a conveiorului §i containcrului in camera de iradicre la IETI-

Pozifia sursei in container, traseul conveiorului s§i trecerile profilate sunt elemente

componente ale sistemului de securitate nucleara.

The use of gama radiations in the desinsection
of museum objects — a velvet XIXth century mantle

The paper describes the treatment applied to a textile object from the patrimony of the

History and Art Museum of Bucharest. The object had suffered irreversible damage due to un
intense fungi attack. The object —a XIX th century velvet mantle borded with white fur, with wool
and silk lining — underwent a curative method that uses gamma radiations.
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PETRE DACHE
22 octombrie 1930 - + 28 decembrie 1997

Mult regretatul director al muzeului nostru intre anii 1971-1984 s-a sdvarsit din
viata dupa o grea suferintd la sfarsitul anului 1997, lasind in urma sa o frumoasi
amintire colegilor sdi din muzeu.

Originar dintr-un tinut cu adinci semnificatii istorice — Tara Lovistei — din
satul Cdineni, dupi absolvirea claselor primare in satul natal a urmat $coala Normalj
(Liceul Pedagogic) de la Sibiu. Intre anii 1951-1955 a urmat cursurile Facultitii de
Istorie si Filologie a Universitdtii ,,Victor Babes“ din Cluj, pe care le-a absolvit cuy
diploma de merit. Dupa un stagiu de doi ani ca cercetitor stiinfific la Institutul de
Istorie a Migcarii Revolutionare §i Muncitoresti este numit sef al Sectiei de Istorie
Contemporani a Muzeului de Istorie a Orasului Bucuresti.

In aceasti calitate a avut o contribufie importanti la organizarea primei
expozifii permanente a muzeului inaugurata la 24 ianuarie 1959.

In calitate de director, intr-o perioadd dificili, a reusit si sustini interesele
muzeului si sd facd din acesta o instutie culturald de prim ordin a Capitalei. A adus
un important aport la bunul mers al tuturor sectiilor din muzeu remarciandu-se printr-
un real talent in relatiile inter-umane. Totodat3, este persoana care a pus accentul cel
mai important pe revenirea muzeului si a expozifiei sale de bazi la tematica strict
bucuresteana evitdnd generalizarea impusi de forurile politice.

In tot acest timp Petre Dache nu si-a pierdut interesul pentru cercetare.
Studiile si articolele sale au adus contributii esentiale la cunoasterea istoriei sociale,
a culturii §i urbanisticii contemporane mai putin studiate a Bucuregtiului.

Moartea sa a lasat un gol in randurile celor ce se ocupid de istoria Capitalei dar
si regrete pentru omul care a fost Petre Dache.



RADU VIOREL OCHESEANU
1943-1998

»Dacd eu nu mi voi gandi la acele probleme,
cine le va ciuta rezolvarea ? Dar daci nu
md voi gandi acum la ele, oare cind vor fi
elucidate ?*

Hillel - Pirge Abot

Steluta Grimiticu
Liliana-Nicoleta Hanganu

Aceste cuvinte, notate pe un carton prins pe perete, in spatele biroului siu,
sunt cele mai potrivite pentru a descrie viata acestui mare ciutitor de adevaruri, care
s-a stins in tdcere la 14 august 1998.

Niscut la Bucuresti la 28 ianuarie 1943, a urmat liceul ,,Gheorghe Sincai“, apoi
cursurile Facultitii de Istorie a Universitdtii din Bucuresti, sectia de Istorie Veche si
Arheologie, pe care le-a absolvit in anul 1966.

Dupi o scurti perioada in care funcfioneazi ca profesor de istorie la scoala
generald din comuna Putineiu, jud. Giurgiu, Radu Ocheseanu s-a transferat la
Muzeul de Istorie Nationala §i Arheologie din Constanta, unde intre anii 1967-1977
lucreaza ca muzeograf-arheolog, ocupénd din anul 1969 si functia de sef al Cabinetul
Numismatic. In aceasti vreme, a desfasurat o activitate sus;muté pe diferite santiere
arheologice si sdpéturi de salvare din Jude;ul Constanta si a efectuat anchete
numismatice pentru tezaurele descoperite si recuperate de muzeu. Intre anii
1968-1976 a participat ca membru al colectivului de cercetare Tropaeum Traiani,
organizat de Academia Romini si condus de d-l profesor dr. Ion Barnea, la
campaniile de sdpdturi arheologice de la Adamclisi si ulterior, aflat in fruntea unui
colectiv de muzeografi constinteni, a amenajat Muzeul de la Adamclisi, carc
reprezintd §i astizi un model de expunere pe criterii muzeografice moderne.
Totodata, a efectuat sipituri de salvare la Topraisar §i a condus colectivul de
cercetare de la Cetatea, identificata ipotetic cu Civitas Ausdecensium, unde a reperat
pe teren o grddiste feudald timpurie de tip Saltovo.

In calitate de muzeograf, a organizat Cabinetul Numismatic aducind o
contributie importanté la inscrierea in registrul inventar al muzeului mai vechile §i
respectiv, noile descoperiri monetare din judetul Constanta; a participat la expunerea
materialului numismatic din expozitia de bazi a muzeului; a organizat citeva
expozitii temporare, dintre care, cele mai importante au fost cele estivale organizate
la parterul actualului Muzeu de artd populard din Constanta si in localul fostului
muzeu de la Eforie Sud.

In anul 1977, Radu Ocheseanu s-a transferat la Biblioteca Academiei Romane,
ca muzeograf principal la Cabinetul Numismatic. Dupd desfiintarea abuziva a
Cabinetului, in anul 1980, se angajeazi la Muzeul de Istorie si Artd al Municipiului
Bucuregti, ca muzeograf principal, lucrdnd la Colectia ,Maria si dr. George
Severeanu* si la Expozitia Numismatica. Si aici, a efectuat trei campanii de sdpaturi
la obiective din epoca feudalismului tirziu dintre care amintim: 1986 - sat Posta, com.
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Buturugeni, jud. Giurgiu (in colaborare cu Aristide Stefinescu); 1988 - Biserica Sf.
Paraschiva din comuna Domnesti, jud. Ilfov (in colaborare cu Panait I. Panait). Ca
muzeograf, a reorganizat expunerea celor doud colectii ,Maria si dr. George
Severeanu* si Expozitia Numismatici, astfel incit s se ob{ina o imagine coerenti a
circulatiei monetare pe teritoriul Romaniei din cele mai vechi timpuri. La inceputul
anului 1994, in urma propunerii acestui excelent organizator, sus{inuta in nenumarate
randuri, directiunea a hotirit infiintarea Cabinetului Numismatic al Muzeului de
Istorie si Arta al Municipiului Bucuresti.

In calitate de sef al sectiunii nou infiinate, Radu Ochegeanu a coordonat
activitatea muzeisticd i de cercetare a tinerilor specialisti de aici. Insusit cu reale
calitd{i de profesor, pasionat nu numai de numismatica si istorie, dar si de strategie
militard, de istoria navigatiei si de artd culinard, dovedea o profundi intelegere
pentru aspiratiile tinerilor specialisti, pe care-i sprijinea cu intelepciunea izvorita din
vasta experien{a personald §i cu temeinicele sale cunostinfe in toate proiectele pe
care acestia le intreprindeau.

Activitatea sa stiintifica a fost dedicati in mod deosebit numismaticii. Pornind
de la o primi cercetare a materialului numismatic, Radu Ocheseanu si-a concentrat
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eforturile in vederea editirii tezaurelor si a monedelor descoperite izolat, socotind ci
informatiile oferite de acestea sunt esentiale pentru studiul circulatiei monetare de pe
teritoriul Roméniei, constituind piatra de temelie pentru viitoare abordari de
anverguri. In virtutea acestui principiu, inifiaza in anul 1972, impreuni cu Gheorghe
Papuc cronica descoperirilor monetare din Dobrogea, in revista muzeului
constintean, completind astfel cronica descoperirilor monetare din intreaga tara,
realizatdi de Bucur Mitrea (din anul 1958) in periodicele Muzeului National de
Antichititi din Bucuresti. Tot in acest sens a elaborat mai multe studii referitoare la
descoperirile monetare din Dobrogea, punand in circuitul stiin{ific numeroase date
privind monedele de aur, argint §i bronz, grecesti, romane si bizantine, care au
circulat fie in asezirile rurale, fie in castrele si cetifile Dobrogei antice.

Pentru numismatica antici, trebuie si semnaldm citeva contribufii importante
privind monedele histriene de bronz, purtind pe avers roata si pe revers legenda I £
T, cdrora le propune o datare mult mai tarzie, decit cea avansatid de d-1 prof. dr.
Constantin Preda, consideridndu-le printre primele emisiuni monetare ale cetitii
Histria, sau studiile in care trateazi tezaurul de monede macedonene de bronz
descoperit la Pelinu (jud. Constanta) sau monedele basileului Moskon.

Pentru discutiile pe care le ridicd numeroasele descoperiri de tezaure de denari
romani republicani, tezaure pe care le considera sume de bani deja constituite pe
pietele monetare din lumea greco-romani §i nu rezultatul unor intense relatii co-
merciale, propune o analizd statisticd a depozitelor respective, grupate pe criterii
cronologice in orizonturi de tezaure si, cu ajutorul unor indicatori statistici ca media,
abaterea standard si coeficientul de variatie, oferd o imagine coerentd a dinamicii
structurii numerarului roman republican penetrat in Dacia secolelor I a. Chr. - I d.
Chr.

Atras mai ales de circulatia monetari din Dobrogea din diferite epoci istorice,
Radu Ocheseanu recurge la metodele §i comparatiile statistice cu scopul de a
evidenfia caracteristicile numerarului din cele citeva tezaure de denari romani
imperiali din secolul I d. Chr., descoperite in regiunea nord-vestici a Pontului: Viile
(jud. Constanta), Adamclisi (jud. Constanta), Rachelu (jud. Tulcea), Aegyssus.

Dar cele mai numeroase dintre studiile sale sunt consacrate editarii tezaurelor
de monede romine tirzii, aflate la Sarica-Niculitel, Constan{a, Medgidia, Mircea
Vodi, Straja, Bestepe, Ulmetum §i Arrubium, si a descoperirilor izolate de monede
din regiunea dobrogeana.

Spirit erudit, animat de o neobositid curiozitate stiin{ificd, dublatd de o
cunoastere temeinicd a particularitdfilor circulatiei monetare, Radu Ochegeanu a
incercat prin intermediul indicatorilor stohastici si a comparatiilor de ordin istoric si
matematic s realiefeze evolutia specifici a pietelor monetare din Dobrogea intre
secolele III-V d. Chr., care este direct influentata fie de evenimente locale, fie de
politica monetard imperiald sau de raidurile populatiilor barbare. Cele mai
importante exemple in acest sens le constituie studiile in care analizeazi circulatia
monetard din Axiopolis (secolele III-VI d. Chr.) si Tomis (sec. [IV-V d. Chr.), oferind
alituri de informatiile istorice si un mod de abordare inedit in numismatica
romaneasc3 pani la aceea data.

Dintre contributiile sale in domeniul numismaticii bizantine, amintim tezaurul
de silicve din fostul jude{ Romanati, depozitul de la Tropacum Traiani si cel de
monede de aur de la Axiopolis.
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Insi cea mai importanti lucrare o constituie teza de doctorat, intitulati
Circulatia monetard intre anii 270-498 d. Chr. la Dundrea de Jos, cu speciali privire
asupra Scythiei Minor, coordonatd stiinfific de prof. univ. dr. Constantin Preda,
lucrare alcituitd din opt volume, care cuprind descrieri ale monedelor descoperite
izolat din circa 90 de localitd{i dobrogene, cataloage ale tezaurelor provenite din
aceste localitdti, tabele si grafice statistice realizate pentru fiecare etapi istorici (in
numdr de 22 pentru secolele II1-VI d. Chr.) si hérti ale descoperirilor monetare per
etapa.

Radu Ocheseanu, concretizand in aceastd lucrare activitatea sa desfasurati in
domeniul numismaticii timp de 30 de ani, intreprinde o analizd globald a procesului
de circulatie monetard la Dunirea de Jos dupa anul 270, prin studierea descoperirilor
monetare din provincia Moesia Inferior (pand in 294), precum si a celor din
provinciille Moesia Secunda si Scythia Minor, pe care le prelucreazd din punct de
vedere statistic cu ajutorul indicatorilor matematici. Selectind din cele 90 de loturi de
monede numai 24 de esantioane cu un numir reprezentativ de piese, a elaborat
modelul statistico-matematic Scythia Minor cu rol de etalon-standard al circulafiei
monetare provinciale pentru fiecare etapi. Raportind ulterior fiecare esantion,
prelucrat statistic, la acest model incearci si evalueze pozitia fiecdrei piete monetare
in ansamblul circulatiei numerarului dobrogean.

Om cu o vasta culturd, dar si de o rard modestie, Radu Ocheseanu nu a incetat
sd invete si sd-si satisfacd curiozitatea in cele mai diferite domenii, dovada fiind
studiile sale de numismatici feudald (tezaurul din vremea lui Mihai Viteazul de la
Marsilieni, com. Albesti, jud. Ialomita; ,,ducatul de cruciadd® al lui Vlad Tepes),
modernd si contemporand. Pentru ultimul domeniu, trebuie si semnalim
insemnatele contribufii aduse la cunosterea proiectelor de decoratii romanestii, a
proiectelor §i probelor monetare, care completeazd cataloagele aflate in uz, la
inserierea pe criterii stiinfifice a unor insemnate coleciii de jetoane, aceasta inifiativi
fiind printre primele de acest gen din stiinta numismatici romaneasci.

Totodatd, si-a manifestat interesul pentru o stiin{d inruditd cu numismatica,
metrologia, editind ponduri antice din Tomis, Callatis, Cyzic sau Histria, greutiti
romano-bizantine §i mdasuri ponderale feudale si moderne. Cercetdnd in mod
deosebit pondurile anticei cetdti Tomis, Radu Ocheseanu a propus pentru fiecare
dintre cele doud categorii de greutiti folosite de cetate, pondurile derivind din mina
greceascd §i pondurile unciale, o clasificare tipologicd si metrologici, in urma unei
anchete minutioase a fiecirui tip. In cazul celor dintai, pondurile derivand din mina
greceascd, a elaborat o cronologie a sistemelor ponderale tomitane din epoca
elenistica §i romani, reconstituind sase serii cronologice distincte. Pentru cele din
urmd, a incercat schijarea seriilor si a emisiunilor specifice acestora, bazindu-se pe
criterii tipologice, formi, stil, inscriptii §i simboluri.

De asemenea, trebuie si mentionim faptul ci a cercetat intreg materialul
numismatic, descoperit in cele zece campanii de sépaturi de la Adamclisi, cu intentia
de a-] edita intr-un volum dedicat descoperirilor monetare din aceastd cetate, acesta
raimanéand in manuscris.

Activitatea sa numismatici a fost apreciatd atit in (ard, fiind invitat la
numeroase sesiuni stiintifice, simpozioane si congrese, cit si in strdindtate, unde a
colaborat cu diferite reviste de specialitate si a participat la evenimente stiinfifice
internationale: Congresul International de Numismatici de la Bruxelles (1991) si la
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Simpozionul International de Numismaticd de la Dobri¢ (1993), comunicirile sale
fiind publicate in volumele tipdrite ulterior. A fost ales membru al Societitii
Numismatice Romane, in cadrul cdreia a participat activ in colectivul de redactie al
»Buletinului SNR*“, al Societitii de Studii Clasice din Romania si membru de onoare
al Societitii Numismatice Croate din Zagreb.

Stimat de confratii de generatie si meserie, indrigit si respectat de mai tinerii
sdi colcgl Radu Ocheseanu a insemnat pentru fiecare dintre noi un exemplu de
munci §i tenacitate, de inteligenti si hotirare. In numele celor mai tineri numismati,
nu putem si rostim decat: ,,Va mulfumim, domnule Profesor!“.



RECENZII






ELEMENTE DE ISTORIE
A ORASULUI BUCURESTI
iNTR-O PUBLICATIE APARUTA
iN GRECIA

Tudor Octavian Gheorghiu

Se poate sd nu fie o simpla intamplare faptul ci asistim in ultimul timp la o
activitate vizibila a preocupirilor pentru istoria Capitalei. in opinia mea, contextul in
care se produce acest fenomen este:

- ridicarea ,,embargoului” asupra studiilor si publicatiilor cu confinut istoric
care contraziceau tezele oficiale privind ,,orasul socialist”.

- stoparea programului e demolare a centrului istoric si debitul unor studii
alternative, de proteciie si integrare.

- acutizarea, pe de alti parte, a conflictului dintre curentul ,, modernist” i cel
,,protcctlomst” in domenijul politicilor de reabilitate a centrului istoric, fenomen care
a impus activarea cercetdrii istorice.

— infiintarea unor foruri si asociatii (D.M.I., C1.O.R, A U.R., U.AR. etc) cu
scopuri principale sau auxiliare in protectia §i studiul istoriei orasului si, in
consecintd, necesitatea de a poseda banci de date specifice.

— activitatea in cadrul unor foruri existente (muzee, invdtdmant superior,
administratie publicd etc) a unor componente care se ocupa de acest domeniu - in
acest sens mi se pare concludentd introducerea la Institultul de Arhitecturd ,Ion
Mincu” a unor discipline si cursuri referitoare la istoria arhitecturii §i urbanisticii
protectiei si reabilitirii monumentelor, inexistente inainte de 1990.

— derularea unui program complex de contacte internatioale (cu scoli, foruri,
specialisti) cu aceeasi finalitate §i destinafie in special corectirii mentalitdtii
specialistilor si persoanelor de decizie.

— derularea unor programe personale (studii, doctorate, comuniciri etc) care
au putut fi finalizate §i publicate in ultimii ani.

in mod sigur, am omis o serie € componente ale fenomenului amintit, care
incepe si se dezvolte intr-o mecanici complex3, in ciuda unui cadru conjunctural care
nu il sprijinea, rezultdnd de aici contradictii vizibile pentru cine este la curent cu
unele tendinte recente. Oricum, devine evidenti miscarea perceputi intr-un domeniu
altddata prohibit si inghetat, in care doar citeva persoane, intr-o manierd aproape
ilegald si cvasiizolatd incercau si reuseau si mentini treaz un anume spirit atasat
valorilor autohtone traditionale.

Argument ale afirmatiilor anterioare este seria de publicatii recent aparute,
intre care amintesc doar pe cele care oferd noutd{i absolute: Dana Harhoiu
»Bucuresti, un oras intre Orient si Occident”, edifie bilingvd romano-francezi,
editurad Simetria a UAR, 1997, Cezara Mucenic, ,,Arhitectura civild a Bucurestilor in
sec. al XIX-lea”, Ed. Museion, 1997, la care se adaugi recenta tezd de doctorat a lui
Nicolae Lascu , Legislafie si dezvoltare urbani — Bucuresti 1831-1952 ”, conferintele
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lui Serban Cantacuzino §i tot ceea ce s-a intreprins §i publicat de U.A.R, 1in legétura
cu concursul Bucuresti ,,Bucuresti 2.000”.

Ceea ce incid nu s-a realizat intr-o manieri multumitoare este ,iesirea in
exterior” a informatiei referitoare la istoria oragului §i participrea la migcarea de idei
europeand; cforturile recente ale Uniunii Arhitectilor, amintite, sau ale unor
persoane particulare nu au avut timp, probabil, s3 genereze reactii.

Bucharest at the beginning of the 19th c.

In acest context, devine remarcabil interesul de care se bucurid orasul
Bucuresti in recent apiruta carte a arhitectei elene Alexandra Yerolympos, ,,Urban
transformations in the Balkans (1820-1920)”, University Studio Press Thessaloniki,
1996, care reprezintd, dupd cunostinta mea prima abordare globald a modernizarii
oraselor din Balcani i aparitiile limitrofe in sec.XIX, a unui feomen amplu, complex
si hotdrator pentru devenirea urbanisticd a zonei.
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Nu intentionez si ofer aici o recezie (mai potrivita si vind, poate, din partea
arhitectilor de la Catedra de Istorie §i Teoria Arhitecturii de la Institutul de
Arhitecturi ,,Jon Mincu” din Bucuresti, cu care autoarea este in contact de citiva
ani), ci si semnalez doar preocuparea autorului strdin pentru particularitifile
fenomenului romanesc. De astfel, un subcapitol este dedicat Romaniei.

Russian plan of Bucharest, circa 1780

Din punct de vedere al cercetitorului roman al istoriei Bucurestilor,
interesante sunt comentariile autoarei privitoare la contextul initierii modernizarii
orasului (inclusiv din punct de vedere legislativ). La ele se adaugi publicarea a doud
planuri numite astfel Russian plan of Bucharest — circa 1780 (reprodus color) si
Bucharest at the beginning of the 19 th century (in fapt un fragmment dintr-un plan
localizabil cronologic intre Ernst-Purcell si Boroczy). Intre ele, primul este extrem de
interesant. Sursa este o arhiva pariziand si, dupa cunostintele mele, nu a fost publicat
pani in prezent in Romania. Cele doud planuri pot fi puse in relatie cu celelalte doud
planuri contemporane, pentru a evidenfia cu exactitate evolufia morfologicd a
orasului la cumpina celor doud secole i, prin comparatie, anumite realizarii urbane
zonale (din teritoriul in care este localizatd cercetarea autoarei), anterioare si
posterioare unor actiuni de modernizare. In ceea ce priveste Bucurestiul, am in
vedere in special actiuni de regularizare a cursului Dambovitei, ca peambul al
lucrarilor de modernizare de mai tirziu.
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Depésind cadrul fenomenului autohton, localizat pe Bucuresti, planurile in
cauzi intrd in relatie si pot fi comparate cu cele publicate de aceeasi carte, ale unor
orase sud-dundrene anteriore procesului de modernizare sau surprinzind anumite
etape ale acetuia. Prin aceasta, istoricul poate detecta apropieri tipologice si
particularitati ale Bucurestilor in raport cu alte orage importate din zona.

ropierile morfologice §i structurale se referd la aspectul labirintic al
retelelor stradale, densificindu-se pronuntat dinspre periferie spre centru, la aspectul
centrului, in relatia stransa dintre oras si sit si la zonificarea avand drept centre de
interes local, cladirile de cult.

Pa.rhculantip.le se relevd la o mai atentd analiz3 urbanisticd, fiind surprmsc in
sfera morfologici si functionali. Daci la restul oragelor balcanice segregarea zonei de
locuit are un pronunfat caracter etnic si religios si este fermd (mahalalele sunt
conturate de circulatiile orientale citre centru §i de ramificatiile centrului comercial-
formand reteaua de strizi comerciale - ,,Carsija”) la Bucuresti zonificarea este mai
putin exactd si fermd, criteriul fiind parohia, cu unele conotatii legate de meserii si
status. La Bucuresti este iardsi pregnanti refeaua de ,,noduri” ale circulatiei in relatie
cu dominantele locale (biserici §i manastiri).

Depédsind cazul Bucurestilor, comparafia poate continua in domeniul
planimetriilor noi, utilizate in sec. XIX in diferite zone ale Balcanilor si in Roménia,
interesanti in sine si in raport cu sursele utilizate §i cu politicile specifice.

In orice caz, pentru noi, lucrarea datorati Alexandrei Yerolympos este o
primé integrare a unor reabilitdti urbanistice romanesti intr-un fenomen desfasurat la
scara zonald, intr-o publicajie cu impact cel putin european, dat fiind mediul
universitar in care apare §i limba utilizata.

Consider, in final, ci aceasti iesire din izolare si anonimat se cere consolidata
prin contrubutii noi roménesti, care sa penetreze in mediul stiinfific international.
Inceputurile, in acest sens, au fost semnalate in debutul articolului.

Data regarding the history
of Bucharest presented in a recent Greek publications

Noticing an augument of interest in the history of Bucharest, the author states some
reasons of the fenomennos, mentioning, among others, the rise of the ,embargo” upon archive
documents concerning ,the socialist city”, the ceasing of the demolition programme, the
sharpening conflict between the ,modernist” and the ,protectionist” trends in reabilitating the
historic centre of the Romanian Capital. Among the recent publications dealing with Bucharest,
the author refers to a remarcable work of a Greek architect, Mrs. Alexandra Yerolympos,
entitled ,, Urban Transformations in the Balkans” (1820 -1920) (University Studio Press,
Thesaloniki ,1996).



ISTORIA REPUSA
IN FIREASCA CONTINUITATE

Oliver Velescu

Cu aceste cuvinte i5i incheie arheologul Aristide Stefinescu nota despre
biserica Sfantului Spiridon—Vechi din Bucuresti, publicatd in revista Muzeelor
XXXIII, 1996, nr. 4, pag. 62. (Autorul a publicat si foarte eruditele ,,Cercetéri privind
istoria ansablului méanastirii Sf. Spiridon-Vechi din Bucuresti”, in Revista
Monumentelor Istorice nr.1 — 2/1993; 1 — 2/1994, pag.89 — 101.).

Demodatd in ziua de 25 august1987 fara nici o justificare si cu sédlbaticie — in
sensul propriu al cuvantului — actul in sine a constituit un atac la memoria orasului, o
agresare a spiritualitdtii bucurestene; una din faptele care, cumulate cu altele
aseminditoare, au contribuit la izbucnirea revolutiei din decembrie 1989.

Biserica Sf. Spiridon—Vechi izbuteste o seamé de particularitéfi care au facut
din ea unul din licasurile de inchinare cele mai céutate din Bucuresti. Prin proportiile
ei foarte modeste, dominata fiind de un plop inalt de o varsti cu biserica, monument
al naturii, ciuntit si el de la demolare, inconjuratd de clidiri inalte, si ingropata in
pamant prin depunerile succesive de-a lungul a doui secole si jumaitate de existenta,
casi clar obscurul din inteior, toate indemnau la o reculegere fie chiar pentru timpul
consumat aprinderii unei lumanari.

Biserica Sf. Spiridon — Vechi situatd in Piata Natiunilor Unite, fostd a Operei,
fostd a Senatului - ficea parte dintr-un micro-ansamblu istoric al Bucurestiului, din
pacate disparut pentru totdeauna. La sud-est de biserica pe locul blocului
,.Gioconda” a fost o veche casd brancoveneasci, construiti in 1708 de Toma
Brancoveanu, cu succesive reparatii si adaugdri, demolatd la inceputul secolului XX.
Nu departe, in spatele blocului sus amintit: Casa Soare, o valoroasd mirturic a
arhitecturii neoromanesti. La sud-vest, ,peste drum” de bisericid, a fost sediul
societifit ,, Tirul”, prima asociatie sportivd din Bucuresti, in incinta cireia se afla un
bazin de inot, tot primul din Bucuresti, dirdmat in 1978, iar dincolo de el, cochetul
teatru ,,Regina Maria” devenit apoi, din 1940, sediul Operei Romane, apoi al Operei
(scara care a intrat definitiv in istoria teatrului romanesc), dar demolat (teatrul) in
anul 1985.

Biserica Sf. Spiridon — Vechi mai era cunoscutd si prin faptul ci era situatd pe
malul sting al Dambovitei, dar incepand din anul 1884 ,,a trecut” pe malul drept, prin
desfiintarea unui meandru in cadrul lucrérilor de ,intrefinere” a riului. Biserica a
fost construitd in marginea mahalalei Scortarului, nume care aminteste ca si cel de la
Sibiu: ,,moara de scoartd ” de materie primi folositd de tdbdcari la prelucrarea
pieilor, pe locul altei biserici tot de cdrdmidd din secolul al XIX-lea. Biserica a fost
ridicatd in anul 1747 de cdtrc Constantin Mavrocordat si inchinatd patriarhiei
apostolice a Antiohiei. Faptul este consemnat de pisania bilingva, inscriptie unicat, in
limbile greacd si arabi, de unde si numele dat in 1921 de Nicolae Iorga — ,biserica
siriana”. Inscriptiile amintesc de inchiderea locasului cu averile sale si de patriarhul
Silvestru, dar nu este amintit mitropolitul Tarii Romanesti, Neofit care era si el grec
de origine.
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De plan trilobat, biserica are un pronaos si un pridvor supralargit,
particularitate mentionata in lucrarile de specialitate.

Faptul este cd din initiativa patriarhiei romane aceastd bisericd a fost
reconstruitd §i, ,,ca un arc peste timp”, a fost sfintitd in ziva de Sf. Dumitry, la 26
octombrie 1996 de citre P.F.Patriarh Teoctist si Ignafie al IV-lea, patriarhul
Antiohiei si al Intregului Orient.

Acest eveniment bucurestean s-a desfisurat intr-un anonimat desidvarsit,
explicabil poate numai prin aceea ci s-a petrecut in plind campanie electorala. Pécat!
Reconstruita pe acelasi amplasament, biserica se inscrie perfect in noul ansamblu,
contribuind prin silueta ei la umanizarea ,,verticalelor” care o inconjoara.

History reset in its normal continuity

The old church of Saint Spiridon - one the most polular churches in Bucharest, built in
1747, by the voivode Constantin Mavrocordat, and dedicated to the Patriarchy of Antiochia -
was demolished in August 1987, and quen re-built, by the initiative of the Romanian Patriarchy.
It was re-consacrated on October 26 th,1996, on Saint Dimitries Day (Saint Dimitrie being the
Patron of Bucharest).



INSEMNARI PRIVIND
EVOLUTIA SPATHILOR FUNERARE,

--NECROPOLA CAPITALEI,
EDITURA MUSEION C][l§lN1le, 1997

Cristina Loredana Ene

Omul a fosl dintotdeauna preocupat de ideeca de moarte, fenomen ciruia
diversele civilizatii si popoare i-au dat o insemnitate §i o importan{a diferite, in
functie de credingele lor, de imprejuririle si mijloacele de care au dispus. Pe misura
dezvoltirii concepliei de prelungire a vietii dincolo de moarte riturile funerare au fost
privite si ele dintr-o alti perspectivé, iar problema amenajarii spafiului destinat
depunerii osemintelor celor dispiruti a cunoscut mai multe solufii.

Cuvintul cimitir, a cdrui etimologie greacid conduce la ideeca de somn, nu a
avut in vremurile trecute intelesul pe care il dim noi astidzi termcnului. Dezvoltarea
spatiului mortuar reprezentat de cimitir a urmat obiceiuri si legislatii diferite, care i-
au permis s cunoascd cele mai diverse forme dec evolutie. Elementul de bazi al
oricdrui cimitir, monument funerar, trebuie privit dintr-o dubla perspectiva: pastritor
al ramisitelor celui disparut si pastrator al memoriei acestuia. Destinat inifial luptei
impotriva uitdrii, evolutia monumentului funerar ne demostreazi preocuparea
pentru viata de dincolo de moartc. Pe miasurd ce societatea umana s-a dezvoltat, s-a
perfectionat §i a cunoscut forme infloritoare de evolutie, a crescut si importanta care
s-a acordat riturilor funerare §i preocupdrii pentru pistrarea urmelor celor disparuti.

Antichitatea cu perioda ei de inflorire deosebitd a artelor nu a ridmas
indifcrentd fatd de cAmpul de manifestare pe care monumentul funerar l-a pus la
dispozitia artistilor. Modul de péstrare a osemintelor si grija pentru pistrarea
memoriei defunctului au oferit multiple posibilitdti de etalare a pretuirii familiei sau
comunitdtii. Astfel s-au realizat monumente mai mult sau mai pu{in grandioase, insi
de o dcosebitd valoare artisticd §i in care bunul gust si dorinta de frumos se pot
observa cu usurin{a. Dar, dincolo de estetic, aceste monumente au reprezentat pentru
cercetdtorii domeniului un bogat material de studiu, din care au fost scoase la iveald
informatii despre popoare si civilizatii indepirtate.

Egiptul Antic a cunoscut o griji predominanti pentru conservarea corpului
impotriva timpului §i a omului. Evolutia tehnicilor de imbélsdmare, care au tins spre
perfectiune, grija pentru efectuarea acestei costisitoare operatii, sunt expresia
protestului extrem impotriva realité{ii mortii. Acest fenomen a dus la realizarea unor
monumente de o soliditate §i o miretie impresionante, monumente care pe langi
frumusetea lor ne dau si o imagine clard a unei lumi de mult apuse. Bogati sau séraci,
monarhi sau sclavi, egiptenii erau transportati intr-un mormant cit mai inviolabil cu
putinta, unde potrivit credintei lor aveau si-si continue existenta in regatul subteran
al lui Osiris. De aceea in mormintele egiptene alituri de rimisitele pAmantesti se
regésesc decorul, mobilierul, bijuteriile, armele si alimentele celui disparut, fie reale
fie reproduse in picturi murale. Piramidele egiptene sunt departe de a fi doar niste
impunitoare morminte, ele sunt o reflectare a unei culturi, a unei civilizafii, a unei
lumi stravechi.
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In Mesopotamia conceptiile legate de supravietuirea dincolo de moarte erau
vagi, iar riturile funerare nu aveau o asa mare importanta, insd mormintele, realizate
din piatrd si caramida, con{in somptuoase mobiliere funerare, chiar din aur pentru
conducitori, si au fost o sursd din care cercetitorii au extras preioase informatii
privind modul de viati din acele vremuri.

Grecia Anticd a acordat o importantd fundamentald inmormantarii, potrivit
credintei cd sufletul mortului lisat fird inmorméantare era condamnat si hoinireasci
vesnic fard odihnd cternd. Aceastd teama de preumblare vesnicd era mai mare decat
insdsi teama de moarte. Atena nu cunoastea in acea perioadd un serviciu de pompe
funebre, indatoririle lcgate de funeralii revenind familiei. in functie de metoda
pentru care se opta, incinerare sau inhumare, rimisitele erau depuse in cosciuge
confectionate din diferite esente lemnoase sau in sarcofagii de argild sau piatra.
Pentru rizboinici si conduciétori se oficiau funeralii publice. Urmele necropolelor
antice ateniene sunt o prefioasd sursd de informatii, valoarea operelor funerare
demonstrand nivelul inalt atins de civilizatie .

Roma Anticéd a cunoscut o dezvoltare deosebitd a artei funerarc. Inhumarea a
fost treptet inlocuitd cu incinerarea, fapt ce a ficut ca aria de manifestare a talentului
artistic s acopere un cAmp foarte vast. Inifial mormintele se aflau in incinta oraselor,
uneori chiar in locuri special amenajate in case in cazul celor nstdriti, insd in final,
din motive de igiend, au fost scoase in afara zidurilor oraselor. Monumentele romane
diferd in functie de traditiile locale, disponibilitatile financiare, ritul incineratiei sau
inhumarii, mergind de la simple cutii din beton sau piatrd la mausolcc mircte,
dominate de elemente circulare. Pe 1angd formele arhitecturale complexe la care au
ajuns, mormintele romane constituie §i un repertoriu decorativ si iconografic
deosebit-picturd, sculpturd, mozaic -, inepuizabile surse de transpunere a conceptiilor
despre viatd si moarte ale lumii romane. Fastul, inscriptiile elegante, portretele
sculptate, interesul pentru detaliul biografic de pe morminte au reprezentat peste
timp un patrimoniu inepuizabil de informatii pentru cei interesafi. Mausole fastuoase
ale familiilor bogate sau catacombe, cimitire inchise ale sdrdcimii, toate erau un prilej
pentru artisti sd-yi demonstreze talentul, si imbine arhitectura cu sculptura.
Splendida decoratie interioard a unor morminte subterane compensa intunericul
inerent. Impodobite cu picturi mitologice sau ornamentale, cu mozaicuri de o
deosebitd frumusefe, monumentele funerare romane tindeau si satisfacid dorinfa de
ambian{d somptuoasd, aspirafia spre nemurire. Indiferent de calitatea exccutiei,
mormintele erau incircate de sensuri simbolice, de imagini figurative cu caracter
funerar - portrete funerare, statui, busturi, lespezi, sculpturi in relief cu inscriptii - ,
elemente ce au oferit peste timp pretioase informatii epigrafice cercetitorilor. De o
largd rdspandire in lumea romani s-au bucurat sarcofagul, un mormant costisitor,
insd care ofera un spatiu larg de desfisurare talentului artistic. Compus din doua
parfi, cutie §i capac, sarcofagul era acoperit de decoratii in relief ce ficeau loc unor
numeroase reprezentdri mitologice: simboluri, metafore, teme imbogitile, toate
folosite pentru a accentua dorinta de nemurire. De o calitate si varietate stilistica
deosebite, sarcofagiile, redau transformirile miturilor, evolutia credinjelor si
religiilor vechi, schimbarea conceptiei asupra vielii.

Mai tarziu elaborarea repertoriilor iconografice cu un confinut nou, extras din
povestirile biblice vor marca triumful §i gloria lui Dumnezeu asupra mortii, §i nu pe
cea a omului de rand, muritor. Traditfia crestind a inhumarii §i marcarii amintirii celui
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decedat a schimbat radical atitudinea omului fati de moarte, ce devine trecerea spre
adevirata viatd. Moartea martirilor va fi vizuti ca un triumf asupra singurei morti
veritabile de care trebuie s se teamd un cregtin, cea spirituala.

Concentrarea lumii culte la orase a ficut posibild aparifia §i dezvoltarea de-a
lungul vremii, in diferite tiri, a unor cimitire celebre prin concentrarea de morminte
ale unor oameni de seamd. Treptat cimitirul nu a mai fost privit ca un simplu loc de
odihnd vesnici, ci ca o enciclopedie vie, ca un muzeu de artd in aer liber, ca o
concentrare intr-un spatiu relativ restrans a unei arhitecturi si arte funebre deosebite.
Originea cimitirelor crestine std in doringa credinciosilor de a fi ingropati in interiorul
bisericii sau cit mai aproape de ea, cimitirul fiind initial legat de biserici. Deseori
bisericile au fost distruse, insd cimitirele sau rimdsite ale lor au rdmas drept mérturie
pentru o lume disparutd. Acest gen de cimitire a reprezentat pentru arta religioasi a
Evului Mediu un spatiu larg de desfiasurare, un cadru pentru opere remarcabile §i
variate: porf{i §i ziduri interioare, capele, clopote, morminte sub diferite forme,
decoratii, etc. Toate aceste mici pérti ce constituie cimitirul afirmau arhitectura
funerard, pictura, feroneria si sticldria artistici. Modul de tratare a persoanelor
decedate a dus si el la dezvoltarea arhitecturii funerare; astfel incinerarea si
depunerea cenusei in urne a reprezentat momentul aparitiei unui monument funerar
ce se incadra perfect normelor igienice, dar care era in acelasi timp un cadru de
expresie pentru artele desenului, picturii, sculpturii §i un spafiu de manifestare a
sentimentelor. Diferitele probleme pe care le-au cunoscut cimitirele in evolutia lor -
lipsa de spatiu, epidemiile, jafurile - au impus luarea unor masuri administrative
ferme privind locul de amplasare si spatiul adecvat destinat lor.

La noi problema aparitiei, dezvoltarii si evoluiiei cimitirelor este una foarte
putin cercetatd, nu multi fiind aceia care si-au indreptat privirile spre acest subiect.
Putinele pietre de mormint pistrate §i insemnirile cilitorilor de altidatd ne
confirmd faptul ci in trecut inmormantérile se ficeau in curtea bisericilor.

In Bucuresti, datorita numirului mare de locuitori, problema spatiilor de
inmormantare a fost o. preocupare permanenti a autorititilor. Infiintarea unor
cimitire speciale, care si satisfacd necesitdtile tuturor comunitdtilor religioase
conlocuitoare, sa fie igienice si amplasate in spatii corespunzitoare in acelasi timp a
necesitat ani lungi de discutii. Scoaterea lor din interiorul orasului nu a fost deloc
usoard, locuitorii temindu-se cd astfel hotilor le va fi mult usor s3 profaneze
mormintele. Proiecte succesive de amplasare a cimitirelor diferitelor confesiuni in
spatii care s impiedice aparifia epidemiilor §i care sd nu se loveascd de protestele
locuitorilor au fost rind pe ridnd abandonate datoritd 1mpre]urarllor v1trege -
rizboaie, schimbarea domnitorilor, lipsa fondurilor. Insa treptat, cu pasi mici, bazele
cimitirelor publice au fost puse si problemele legate de amplasare §i intindere au fost
rezolvate. Cimitirul care a cunoscut in timp o importanta si o dezvoltare deosebita a
fost cel din Calea Serban-Vodi, cunoscut mai tirziu ca Cimitirul Belu, denumirea
fiindu-i datd de numele fostei curtii §i gradinii boieresti pe locul cireia a fost
amplasat. Spatiul lui a crescut si a fost amenajat permanent, in functic de noile
necesitdti ale comunitifii, devenind functional in 1859, cind au loc primele
inmormantéri, desi asupra acestui an planeazd numeroase semne de intrebare.
Treptat vor lua fiinta si alte cimitire fiind astfel eliminate inmormantérile pe 1anga
biserici. Numeroase familii instdrite vor transfera osemintele predecesorilor lor in
noile cimitire nou infiintate, in special in Cimitirul Belu. De-a lungul anilor, poate si
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datoritd faptului cd in trecut pe locul siu de amplasare a fost o gridinid publici,
Cimitirul Belu a devenit unul modern, un loc de intilnire si de plimbare pentru
bucuresteni care puteau admira mormintele-monument §i cavourile devenite
‘monumente istorice.

Gheorghe Bezviconi este unul din putinii istorici care s-au aplecat asupra
studierii evolutiei cimitirelor din Bucuresti, cu o atentie deosebitd acordati
Cimitirului Bellu. Prin cercetiri neobosite el a reusit si culeagi informatii si s3 ofere
o istorie a evolutiei cimitirelor bucurestene. Lipsit de sansa de a-si continua studiile
Bezviconi si-a cultivat vocatia de istoric si si-a demonstrat valoarea incontestabila.
Stau mirturie in acest sens numeroasele titluri pe care diferite institutii din lume i le-
au acordat §i admiratia deosebitd pe care Nicolae Iorga a avut-o fati de tanérul
istoric, in care a intuit valoarea pe care timpul a confirmat-o. Publicist autodidact, cu
un stil inconfundabil, §i-a uimit contemporanii prin originalitatea materialelor scrise,
prin maturitatea si seriozitatea judecitilor istorice emise. A debutat in publicistici in
1927 si a scris la toate periodicele roménesti din Basarabia sa natalid. Gheorghe
Bezviconi are marele merit de a pune intr-o noud lumind arhitectura funerard,
demonstrind valoarea de patrimoniu a cimitirelor. El a stiut totodati si depaseasca
conditia de simplu cercetétor gencalogist si sd scoati la iveali inepuizabilul tezaur de
informatii pe care un cimitir le detine. Soarta nu i-a fost deloc favorabila, a fost chiar
paznic la Cimitirul Belu, insi daruirea, devotamentul si dorinta lui de a scrie, de a
asterne pe hértie descoperirile ficute, de a realiza o operd trainici au fost mai
puternice.

Valoarea bogatului material oferit de Cimitirul Belu, frumusejea
monumentelor funerare, l-au ficut pe Gheorghe Bezviconi si-si indemne
contemporanii s priveasca acest spatiu de odihni eternd cu alti ochi: ca pe un
adevirat muzeu de arti, cum demonstreazi in articolul din 1959 intitulat ,,Cimitirul
Bellu din Bucuresti. Muzeu de sculpturd si arhitecturd“ apdrut in revista
»2Monumente si muzee“. Acest articol a stat la baza operei la care Gheorghe
Bezviconi a lucrat o mare parte din via{d §i pe care din nefericire nu a avut sansa s
o vadi publicati. Dupé indelungate demersuri ale sotiei sale, Tatiana Bezviconi, in
1972 lucrarea ,,Necropola capitalei” vede lumina tiparului, cu o prefatd a lui Dan
Berindei si mici completiri realizate de sotie.

Ultima editie a lucrdrii a aparut la Editura Museion din Chisindu in 1997, sub
ingrijirea editorului Iurie Colesnic care scrie §i prefaja - o emotionantd prezentare a
unui destin zbuciumat s§i tragic. Partea centrald a volumului se intituleazi
,Cimitirele* si reprezintd o listd a numelor celor inmormantati in locurile de odihna
vesnicd bucurestene §i in special in Cimitirul Belu, prezentate in ordine alfabetica.
Autorul oferi si o noti explicativi -, Lista celor inmormantati in cimitirele capitalei,
mai ales in Cimitirul Belu“ - in care arati ci a folosit pentru prezentare numele de
familie, prenumele, uneori §i prenumele tatilui, anii vietii, figura si locul unde este
inmormantat fiecare. Aceastd catalogare pe numir de parcele oferd o localizare
perfectd pentru orice nume de persoand dorim si ciutidm. Continutul lucrdrii este
intregit de capitolul ,,Istoricul cimitirelor din Bucuresti“, in care autorul da informatii
exacte privind evolufia §i dezvoltarea acestor spatii, rod al unor cercetéri asiduee.
Regésim §i o prezentare intitulatd ,Monumente de artd“ -, capitol in care autorul
scoate in eviden{d valorile artistice aflate in Cimitirul Belu. Sunt prezentati aici
artistii cei mai valorosi cu lucririle lor — Karl Storck, Ion Georgescu, Carol Storck,
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Frederic Storck, Oscar Spithe, Dumitru Paciurea -, dar sunt date informatii si despre
artisti cu mai putine lucriri, mai putin cunoscuti sau striini cirora li s-au comandat
lucriri - Constantin Baldcescu, D. Mitduanu, O. Han, Rafaelo Romanelli, etc. Pentru
fiecare lucrare este indicat §i anul executiei. Cum era de asteptat in capitolul intitulat
»Studierea cimitirelor* Gheorghe Bezviconi subliniazd importanta studierii
bogatului material pus la dispozitia cercetdtorului interesat de Cimitirul Belu,
studierea lui cipédtind semnificatii stiintifice in opinia autorului. Volumul mai
contine si lista numelor eroilor de pe Pantheon, realizatd de Tatiana Bezviconi §i se
incheie cu o traducere din limba rusi intitulatd ,,Paznic la cimitir*, scrisi tot de sotia
autorului, care prezinti dramaticul moment din viata lui Gheorghe Bezvicont
reprezentat de perioada in care a fost paznic la Cimitirul Belu.

Purtand subtitlul ,,Dictionar enciclopedic” lucrarea ,,Necropola Capitalei*
este un util instrument de lucru pentru cei ce se ocupa de istorie bucuresteani si nu
numai.

The cemetery Belu - the most importand necropolis of the Romanian Capital - Bucharest

The book published at Chisindu, dedicatéd to the Belu cemetery — rightfully considered
as the main necropolis of the Romanian Capital — gave the authoress the opportunity to write an
essay about the tradition of erecting funerary monuments, starting with the Antiquity, Gheorghe
Bezviconi, a reputed scientist from Basarabia, wrote a history of the Bucharestan cemeteries,
mentioning miinly the funerary monuments works of famous sculptors, and dedicated to noted
personalities of the public life.



SECOLUL 20 - NR. 6-7-3/1997
NUMAR DEDICAT ORASULUI
BUCURESTI

Liana Ivan Ghilia

Putine subiecte sunt, pentru bucurestenii din nastere ori din convingere, mai
importante decat cele .privitoare la chiar orasul Bucuresti. Dilema (in sensul
jurnalistic al termenului) bucurestenilor - dar si a restului omenirii care-a trecut
vreodatd prin Bucuresti — se poate exprima parafrazindu-l pe Montesquieu:
comment peut-on etre Bucarestan? Chestiunea este abordatd de prestligioasa
publicatie Secolul 20, ale cirei numere 6-7-8 atrag atenfia — printr-o suiti
diversificata de texte menite si schiteze fatete bucurestene suficient de schimbitoare
ca sd se rasfrangd mereu altfel, neasteptat si totodatd familiar, in inteligent{a diversilor
observatori - asupra importantei pe care o ocupi urbea de pe malurile Dambovitei
pe harta subiectivititii noastre. )

Existd atitea orase - demonstra scriitorul Italo Calvino — citi oriseni atenti se
perindé prin ele; existd — in cazul nostru — atitia Bucuresti cite constiinte il stribat
(asumandu-si-1).

Inainte de toate, Bucuresti este un substantiv propriu cu numir ambiguu -
plural-unic sau singular-multiplu - care obligd la impresii interogativ-polarizate:
comun sau aparte? concentrat sau dezagregat? Unicitatea-unitate a Bucurestiului
provine - o constatd mulfi din cei care i-au schitat atmosfera — din tensiunea
centripetd a locului. Apoi, spafiul Bucurestilor are un fel special de a anula
liniaritatea timpului, suspendat fiind intre sinecdotica realititilor si reperelor
»axiomatice“ ale unui trecut idealizat, recuperat - prin forfa memoriei — si situat
dincolo de ,pierderi“, in aria ,,dezideratelor®, cici trecut si viitor sunt biunivoce,
reciproc relative: inaintérile Bucurestilor par a fi mereu retrospectiv-comemorative,
un fel de a conjuga, cu obstinatie, viitorul la timpul trecut.

Capitala ,trzie“ a Tarii Romanesti, resimtitd adesea ca ,oras al vizaviurilor
contrastante”, *isi intregeste prezentele prin absente, compensatoriu, si, paradoxal,
lipsurile prin existente, intr-un raport de plinuri si goluri desfésurat pe fundalul unui
hedonism jovial subiacent ,convivialismului“ remarcat de Mihai Zamfir ** si
recognoscibil in variate sintagme, de-a lungul volumului (Stefan Augustin Doinas:
,ritual al comuniunii®, la pag. 6; Mihai Zamfir: ,,convivium greu de intilnit aiurea”,
la pag. 58; Magda Carneci: ,,comuniune nemdrginiti“, (p. 139); Sanda Voiculescu:
»Spafiu de agregare, Paul Morand: ,,loc de intalnire“, (la pag. 228); Augustin Ioan:
»Spafiu antiprivat®, (la pag. 273 etc.), convivialism inflorit in locuri caracteristice:
cafeneaua (“loc prin excelentd convivial, templu laic al prieteniei” (Mihai Zamfir,
pag. 58), localul, parohia ,,comunitatea de blocuri” (Monica Pillat), coada, centrul,
mahalaua s.a.m.d.

Orizontul ,,dezmdrginit“ al satului (pomenit in Editorial, de Stefan Augustin
Doinas), Bucuresti — Orasul — ii opune ingustimea teritoriald ce obligd concentratul

* Cezar Paul Badescu p. 69.
** Mihai Zamfir, Mituri ale orasului, p. 58.
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social la o civilizatie implozivi, efervescentd, atractivd prin perspectiva realizirii
fiintiale promise a implinirii de sine — figiduiald problematica, atita vreme cét de la
»sublimul* amalagmului de constiinte la deruta identitard, pasul e periculos de
mic. ***

Semnatarii volumului, comentatori profesional-subiectivi ai esenfialitéfii
bucurestene, surprind (implicit si explicit) pulsatia antinomicd atractie/dezamigire
exercitati de Bucuresti, sursd probabili a sentimentului cioranian (declarat, la
propozitii largite, de autorul Schimbdrii la fatd a Romdaniei) de dragoste-urd (Ncagu
Djuvara, Amintiri din anii '20, impresii din anii *90).

Bucuresti ne apare ca loc al afectivititii ridicate §i al unui patetism de speta
barocid: patetice sunt Casa Poporului (,cea mai mare clidire din lume, dupi
Pcntagon*, conform lui Serban Cantacuzino in articolul Doud orage distincte, pag.
13); bulevardul Victoria Socialismului (,,care nu duce nicdieri®); epitafurile (kitsch-
uri funerare mentionate de Cezar Paul Bidescu) si graffitiurile (kitschuri
comunicationale, mesaje ale unei factiuni comunitare in larvaritate cronica,
observate de Delia Verdes). Patetice sunt investigajiile etno-urbane ale
cercetatorilor francezi si romani (narate de d-na Irina Nicolau) respinsi de ,,subiectii*
bucuresteni (deviati de la normele traditionale ospitalitdfi valahe, din pricina prea
deselor atentate la viata privatd prin intruziuni curiozititii recurente §i agresive a
diversilor securisti, scctoristi, anchetatori, informatori, turnitori, responsabili de
stradd, supraveghetori, inspectori, vecini, colegi); patetice sunt secventele
cutremurului din 1977, demolarile, ,,mizeria apocalipticd*, ,,infernul 4sta® (Mircca
Cirtarescu, pag. 90), cozile, foametea programati (ce a alterat omenia bipezilor
coborandu-i, pe scala animalitdtii, in vreme ce patrupede canice - victime ale
cataclismelor sociale - ni se infi{iseazd spiritualizate prin suferin{d, ca intr-o
memorabild secventd povestitd de d-na Monica Pillat, secventa literari ca o reflectare
in oglindd a unei tulburdtoare picturi din ciclul Regele nebun, de Corneliu Baba);
pateticd e goana dupa amintiri, dupi relicve, dupa reprezentativitate.

Constructia volumului se sprijind pe soliditatea de conceptie si informatic a
citorva materiale - compendiul de istorie bucuresteani datorat lui Serban Cantacuzino,
Mituri ale orasului de Mihai Zamfir, Dupd Armaghedon de Augustin Ioan, Centru §i
periferie de Solomon Marcus, Orient/Occident de Radu Dragan, Parohia, spafiu de
agregare religioasd de Sanda Voiculescu, O cercetare graffitici de Delia Verdes, —intre
care se insereaza lucréri de diferite niveluri, selectionerii articolelor mizind, probabil,
tocmai pe asimetriile expresive ale unor tipuri de analitisme: sentimental-antinomic
(gen prezent-trecut/trecut-prezent 4 la Ionesco, precum in nostalgicele Amintiri din
anii "20, impresii din anii 90 de Neagu Djivara, Cu doud lentile gemene de Alfred
Kaufmann, Strizile au amintiri de Mircea Alexandrescu, reconstituirea localului Mon
Jardin, de pe timpul cind “populatia” bucurestecani era o omenirc de oameni
rememoratd de Jonny Riducanu, variafiunile pe teme olfactive ale Magdei Cérneci);
moralizator-estetizant (Teodor Baconski); poetic-autobiogralic (Mircea Cirtérescu);
compilativ (articolul despre Art déco) si altcle.

Traumele cpocii revolute — ce marcheazd majoritatea scrierilor - isi gisesc
aproape unanim simbolul in monstruoasa Casd a Poporului, produsul cosmareicului
~cuplu dictatorial care a tinut sd-si ridice labirintul dedalic (...) - memento impotriva

*+% Stefan Augustin Doinas, in Editorial, p. 8, semnaleazi ,revirsarea monstruoasd a fluviului
inform si bolborositor de indivizi bipezi care nu se mai deosebeau intre ei.”
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lipsei de masurd si a grotescului” (Serban Cantacuzino, pag. 8), climax arhitectural al
calamitatilor abétute asupra Bucurestiului. Discutia asupra Centrului Civic se poarta
intre polul pozitiv al aprecierilor unui ,,stil pe care mulfi occidentali I-au perceput ca
fiind unul modernist, de ultimi ord si foarte la modi“ (Serban Cantacuzino, pag. 16)
si cel negativ, teoretizat de Mariana Celac pentru care problema ,stilului“ este cat se
poate de clari, daci unii mai stau in cumpini, ciutind valoarea surogatului, riticiti
intre imaginile unor pervesiuni estetice uluitoare prin bizareria incongruentelor
elementale si compozitionale, d-na Celac atrage atentia, transant: ,,compozifia cu
operatiile urbanismelor imperiale de la inceputul secolului, cu planurile Iui Speer
pentru Berlin sau cu EUR-ul mussolininian nu poate fi sustinuti. Modelele pentru
discursul arhitectural al Casei trebuie ciutate n altd parte, anume in clasa opfiunilor
lui Marcos, Bocassa, Kim III Sung, elementele de stil, de referinfa istoricd, chiar de
pedagogie doctrinard sau de mesaj national sunt culese la intdmplare si intepretate in
manierd de Disneyland.” (pag. 266) ,Iar daci ne gindim la ruina unor destine
omenesti, la dezmbrarea oragului, la pierderea reperelor sale simbolice, esentiale
pentru compozitia si demnitatea sa urband, la economia exangvinatd, carnavalul
arhitectural al Centrului Civic ni se arati ca nimic altceva decdt o petrecere
macabri.“ Tonul celor de mai sus concorda cu al arhitectulut Augustin IToan, care
vede Bucurestiul, strivit de Centrul Civic, ca pe ,,un orag delabrat, odinioard viu,
peste care a fost placati mecanic o scenografie - modelul nord-coreean de Ierusalim
ceresc.” (pag. 268). Rezultatul: un ,,Disneyland comunist*, pentru remedierea ciiruia
arhitectul citat propune o conversie de imagine, anularea sacrosanctei Aparen{e
comuniste, printr-o distorisiune corectoare, ,,imaginea de carnaval a unui Bucurestii
(-..) cu Luna Parks in Piata Unirii (...), coloane rosii, capiteluri transformate in
reclame (...), joc, entertainment, advertising.“ (pag. 268) — redimensionare la ridicol
a simulacrului de solemnitate.

Demagogia ,,egalitarismului“ bucurestean isi are concretizarea arhitecturald in
promiscuitatea locuirii, ,Jidealul regimului fiind, peste tot si in toate, cazarma
(G.M.Cantacuzino, apud. Augustin 'Ioan, pag. 274). Rezultatul peisagistic este
dezolant: ,.fatade ce nu Ingdduie diferenfierea: inliuntrul unui discurs ubicuu, ele se
continud una pe cealalti si se infecteaza reciproc.” (Augustin Ioan, pag. 275).

D-na Irina Nicolau incd mai descoperd -cu perseverent{a $i fantezia
etnologului, ce iriga banalitatea cazuisticii cotidiene, scotind la iveald fenomene apte
a fi teoretizate — fosile ale misterului alterititii domestice de odinioara - ,,casa din fata
casel - si reminiscenfe arhitectonice ante-totalitare, dintr-un Bucurcstl pierdut, dar
niciodatai uitat. In prea multe cazuri, insa, ,,casel din fata casei” i-a luat locul ,,pustiul
de beton din fatd” (Monica Pillat, pag. 93), oribilul beton restrictiv, mort, materie in
tiparcle céreia sa se stingd - fizic, intelectual, spiritual — ,,omul nou®, bucurestean si
nu numai. Cartierul - peisajul citadin prin excelen{a - oferd imagini cu evidenta
incdrcdturd simbolica: ,,zidurile blocurilor vecine si in fat un teren viran, unde la
fnceput se aruncau gunoaiele si se taiau puii si gdinile. Mi-a rdmas in minte*
consemneazi Monica Pillat la pag. 91 - ,zbaterea pisirilor albe, fird cap, pe
paméntul cenusiu, acoperit cu deseuri.“

Departe de a fi ameliorat ambianta, arhitectura post-decembristd asfixiaza
privirile cu ,,novatorisme” sesizate Ironic de Teodor Baconski: “emblematica
Apusului (...) ilustrati prin evolufia finisajelor §i a materialelor de constructie, dar
inept corcitd sub presiunea comanditarilor parvenifi“ (pag. 63), ficea din Bucuresti
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un , Purgatoriu al infractiunilor urbanistice, al gafelor edilitare (...) sintezi
imponderabild a atitor durate si stiluri”.

Nu lipsesc, din revista Secolul 20, impresiile strainilor, doritori s3 descopere
valente expresive in aspectul tern al locurilor. Sesizand ,,ochii stinsi ai bucurestilor®,
Gregor von Rezzori noteazd (la pag. 261 — 262): ,,romdinii sunt mari maestri in
injurdturi“ (neputinfa de actiune convertiti in violenta verbald). Dominantia de
mediu este, pentru Rezzori, ,,aerul arbitrarului desfrénat al terorii” (pag. 261). Deloc
migulitor. Pentru Max Blaeulich - comenteazi traducitorul, Alex Barner, -
»Bucurestiul devine o capitald a absurdului* (pag. 244). Hans Magnus Enzemberger
scrie despre bucuresteni ca despre ,,artisti ai foamei” (pag. 245), in estul silbatic.“ Cea
mai interesantd caracterizare rimine, totusi, cea a lui Paul Morand: ,,Mai mult decit
o capitald, Bucurestiul este un loc de inldlnire. Este o piafa publici.“ (pag. 228) ,,Lectia
pe care ne-o oferd Bucurestiul nu este una de artd, ci una de viatd, te invatd cum si te
adaptezi la tot, chiar la imposibil.“ (pag. 229) ,,Capitala: a unui pimant tragic, unde
totul sfirseste adeseori comic. Sau: Bucuregtiul, oras al barfei.” (pag. 229).

Léanga reprezentiri edulcorate ale unui Bucuresti de uz personal, inventat sd se
conformeze dispozitiilor sentimentale (Casa fiinfei mele de Ioana Parvulescu), volumul
contine aprecieri severe. Pentru Mihai Zamfir, imaginea orasului apare neretusata:
,~Bucurestii nu sunt un orag spectaculos; oras fard panas, fird blazon, fird monumente-
emblemd (...) Si totugi (...) in acest decor deprimat, oamenii si-au gdsit (...) solutii pentru
evitarea individuald a neantulur.” (pag. 57) “Poate cd unica justificare a Bucurestilor
concrefl va ajunge, peste nu multi vreme, marea literaturd produsd de insignifiatul
orag.” (pag. 60) Sansa de salvare a prestigiului bucurestean este, in ultimd instan{d —
conform lui Mihai Zamfir — cultura. In cadrul ei - si numai astfel - Capitala se inscrie in
registrul normalitdtii recuperate, al spiritualitdii sidnatoase (caracteristice marilor
metropole), al creativititii ce face din oricare orag important propriul siu centru viu,
hranit de valoriile speciale ale locului. Pentru Mircea Cirtérescu, iegirea din abisul
mahalalei se face exemplar prin lumina bibliotecii.

,»Ceea ce credem cd am fost (desi nu prea e sigur) sc combinid cu convingerea
cd suntem ,,diferifi* (ceea ce e §i mai putin sigur incd) si cu dorinta de a fi “ca toatd
lumea (de fapt, ca o anume parte a ei)* — rezuma, cu umor, Radu Drigan (pag.
144-145). Problema acuti a bucurestenilor este, la urma urmei, una identitara, fie ci
e vorba de cdutdri ale reprezentivitd(ii arhitecturale, de disperarea in fata Uratului
invadator, de revolta contra alteririlor urbane, de tragedia deportarilor locative, sau
a flagelurilor seismice, de panseurile de esapament ce mutileazd ziduri (ca intr-o
permanenti rizbunare fatd de insisi hidosenia si inexpresivitatea in care aceste ziduri
vrijmage aresteazi privirile), de importul fir3 discerndmant al ,,formelor firad fond.
»Atractia pe care orasul a exercitat-o asupra mea“ — mirturiseste Stefan Augustin
Doinas, in Editorial, p. 6 — are o motivatie culturald. Cultura reabiliteaza si
obiectiveazi existenfa bucuresteand anulind orice dezechilibrul al geografiei
civilizatici, spulberdnd obsesia marginalitdii. Din acest punct de vedere, textul lui
Solomon Marcus, Centru i periferie, este fundamental ca taumaturgie pentru vestitul
complex bucurestean (si romanesc) al periferiei, cdci in cultur3, ca si in domeniul
comunicational, ,,Jumea tinde sd aibd un centru peste tot i niciieri“ (p. 249), mai exact
nu ,,nicdieri“, ci peste tot unde orizontalitatea lumii ¢ stripunsd de cate un ax de
verticalitate - independent3, creativi, - de cite o prezenti a inteligentei libere.
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Intr-un oras in care, prea frecvent, viefiile oamenilor sunt marcate de vietilor
caselor (si doar arareori invers, semn nu doar ci ,,oamenii sunt sub vremi“, ci, mai
rdu, cd oamenii sunt dominati de obiecte), iar istoria citadind se consumai intre
vanzari, cumpdrdri, bombardamente, cutremure, nationalizéri, demoliri, evacuiri,
generand o adevirati (azi) isterie locativa a siriciei silbiticite, cu o vagi perspectivi
de seninitate in refacerea (reconstruirea) monumentelor amputate simtite incé vii,
imperativul ar fi contrazicerea prin fapte a lui Le Corbusier, care afirma: ,.pe aici,
arhitectura, ca §i viata, nu e luatd in serios” (p. 124). Arhitectura, ca si viaia, s fie,
de-acum incolo, luate in serios, sub semnul unui ,ieri“ neamplinit, absorbit in
prezentul ce ezité si-si asume momentul, amanandu-si incontinuu implinirile: ,, Poate
in filmul de maine”, vorba lui Mircea Alexandrescu (p. 102).



PERSPECTIVE TEORETICE
PRIVITOARE LA VIITOAREA
STRUCTURA URBANA A
CAPITALEI SI CONCURSUL
--BUCURESTI 2000

Corina losip

In 1997, a apirut la editura Simetria, in editic bilingva (romani/francezi)
gratie sprijinului Uniunii Arhitectilor si ARCUB-ului, cartea regretatei urbaniste
Dana Harhoiu (10 martie 1951-29 septembrie 1992) — Bucuresti, un oras intre Orient
sI Occident/Bucuresti, une ville entre Orient et Occident. Lucrarea reprezintd rodul
unor preocupdri de-o viatd in calitate de urbanist ale autoarei §i al unei burse de
studii de un an, la Paris, acordatd de Statul Francez. Atunci, pentru prima dati in
dezbaterea urbanistici romaneascd, Dana Harhoiu s-a gandit sa studieze in paralel,
suprapundnd mai apoi hdrtile a (rci mari orase: Parisul epocii lui Haussmann,
Istambulul veacului al XVIII-lea si Bucurestiul modern.

O parte a cercetarilor sale le-a expus intr-o suitd de comunicdri la Institut
Service Technique d’Urbanisme, de pe lingd Ministere du Longement care-i
acordase bursa pariziand. Un alt articol - L'heritage de Bucarest (Mostenirea
Bucurestiului) — apdruse in martie 1992, in prestigioasa revistd de urbanism -
Diagonal. Un destin tragic a ficut ca aceste idei concretizate in articole si scrieri
disparate s nu-si gdseasca finalitatea pe care autoarea i-ar fi dat-o.

Textul la care ne vom referi in paginile ce urmeaza este o selectiune arbitrard,
fdcutd de un grup de apropiati, membri ai familiei, arhitecti §i a constituit parte a
documentatiei caietului temi al concursului international de arhitecturd — Bucurests
2000. Aceasta legdturi este o premiséd a dublei referinfe pe care o voi face: la cartea-
caiet a Danei Harhoiu, la ipotezele sale asupra structurii urbane a capitalei si la
concursul care a con{inut apoi in rigorile si principiile sale urbanistice stabilite de
comun acord dc juriul prestigios ce l-a arbitrat, idei ce au fost formulate pentru prima
datd de arhitecta Dana Harhoiu.

Premiza de la care porneste autoarea este si cea pe care o impirtdsesc
personal, aceea ci Bucurestiul este ,un oras neterminat, un orag vesnic de
reconstruit, in care avem mereu ceva de gandit, reficut !,

As merge mai departe si afirm cii arhitectura este expresia, in spafiu, a evolutiei
in timp a unei comunitd{i. $i nu existd probd mai cvidentd §i mai la-ndemana a
studierii istorici unui popor, decit modul in care a injeles si-si construiasca orasul 2.

Dar poate nimic din focurile pustiitoare, din cutremurele ndpraznice, nu au
distrus mai mult orasul decit puterca totalitard care si-a pus pecetea megalomanici
pestc ,,trupul* orasului. Astézi, la aproape noui ani de la evenimentele din

! Dana Harhoiu, Bucuresti, oras intre Orient si Occident/Bucarest, une ville entre Orient et
Occident, editura Simetria, 1997, p. 13.
2 G. M. Cantacuzino, Arcade, firizi si lespezi, Bucuresti, editura Cartea Roméneasci, 1932, p. 5.
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decembrie ’89, mergand pe stradi pare ci nimic nu ne mai aminteste de obsedantul
deceniu 80, cel mai greu pentru oras dintre toate decadele comuniste. Prosperitatea
aparentd cu mirfuri care se varsi din lizi pe trotuare, cu masinile luxoase de pe
carosabil, cu cate o clddire cu o intrare eleganti, toate par si fi sters, pentru un spirit
neinitiat in decodificarea istoriei cetifii, pentru vesnicie, amintirea dureroasid a
servilismului §i a unor cohorte de oameni adusi la conditia anticd de sclavi, care au
inilfat acea clidire a Casei Poporului, actualul Palat al Parlamentului, stigmat adanc
in trama orasului si in constiinta ficciruia. Tragedia face ca dictatorul sa-si fi ales drept
loc de ,,ctitorie“, singura indl{ime naturald a orasului — Dealul Uranus. Asa cd de
oriunde ai privi peste Bucuresti, imaginea acestei ,,minciuni® arhitecturale si morale,
ne urmaregte vesnic. Pentru cd, asa cum spunea si finul observator care a fost arh. G.
M. Cantacuzino, cu o sumbri premonitic pe care numai cunoasterea profunda si totala
ti-o di, ,,orasgele 1poarti insemnate pe ele, in ele, toate virtutiile, toate picatele celor
care le-au zidit“ -.

Spatiul acesta imens care s-a creat prin demolarea nimicitoare a unui cartier
tipic bucurestean, de mici burghezi, proprictari de case elegante, dotate cu tot
confortul, a produs o traumai la nivelul orasului si nenumaérate tragedii personale.

Practic s-a demolat ,,contra naturii“ firesti de dezvoltare a orasului. Asa cum
aratd si d-na Harhoiu, in plansele de la pagina 14 §i 15 ale lucrdrii, direcfia de
dezvoltare a Bucurestiului era pe axa nord-sud si nu pe cea est-vest. Am putea aduce
numeroase argumente. Cel mai la indemani, demn de o gindire de bun simt, este
faptul cd axa aceasta arbitrard est-vest nu corespunde condifiilor naturale ale
Bucurestiului, care este ,miturat“ de Crivdt tocmai pe aceastd direcfie. Nici un
arhitect demn de respect nu construieste o arterd care se suprapune pe directia
vantului. Dar argumentele sunt si de alt ordin, de o analizd mai fina.

Legea de dezvoltare a Bucurestiului nu este aceea a unui oras cu bulevarde
imense. ,,Micul Paris* era celebru pentru pitorescul intortocherilor stradale, usor
orientale §i oricum pline de farmec. Desigur, au existat inifiative de a resistematiza
capitala inci din ultima jumitate a veacului trecut, dar nici unul dintre aceste planuri
nu a propus un astfel de traseu. Si era si firesc sa fie asa. Nimeni dintre cei ce au definut
fraiele acestei {iri inainte, nu avea viziunea de a infétisa puterea politici in chip de oras
interzis, de domeniu funciar de tip asiatic. Regii Roméniei moderne au reconstruit
Cotroceniul poate intr-un stil comentabil, dar din care rizbate dorinta de a se confunda
cu vointa trii. Accentele neoroménesti, cu arcade si pridvoare asemandtoare celor de
la manastiri, cu bolti joase si simple, cu mult lemn si mult var, nu sunt decit o expresie
a incercirii puterii de odinioari de a crea un stil nou, care si fie modern ca utilitati si
traditional ca estetici, un mod de a concretiza in spatiu mentalitatea timpului lor, un
timp pe care noi, cei de dupi, il numim acum, cu adevirat — de aur.

Revenind la aceasta tdieturd pe trupul oragului, aceastd rani vie ce ncd mai
nSangereazi“ si astdzi, suntem tentafi, acum si o catalogim doar prin natura ei
simbolic3, drept semnul unui timp ingrat. Dar acest edificiu s-a niscut tot dintr-o
necesitate. Oricit de greu ne-ar veni acum si credem, el era previzut tocmai pentru
a reuni intr-unepatiu delimitat — Puterea. O centralizare exacerbata la nivel politic Tsi
gisea concretizarea intr-o expresie arhitecturali diformé, de colos cu picioare de lut.
Pribusirea definitiva a sistemului se citea din mereu triznitele intorsdturi din poingée
cu care dictatorul demola trecutul §i trasa utopia.

3 Idem, p. 252: «Minciunile in arhitectura sunt usor controlabile. Dupi acest principiu este natural
$a considerdm configuratia unui oras ca un document plastic de prima insemnitate, cind vrem si judecim
sau sd cunoastem civilizatia».
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Tot mai des, de un secol incoace, in arhitecturi se bat, asemeni rationalismului
si nominalismului medieval, doui tendinte, stabilite arbitrar — utilul si simbolicul. Dar
asemeni unei maxime heraclitiene, unul se trage din celilalt. HIntre util si simbol nu
existd hotare definite cédci simbolul s-a niscut din util si orice element util tinde si se
apropie de simbol“ 4.

Scopul nostru, al celor ce studiem fenomenul dezvoltarii Bucurestiului ca oras,
al celor ce construiesc 1n acest spatiu si, as indrizni si afirm, chiar al celor care numai
locutesc aici §i care prin simpla prezenta sunt actori ai aceluiasi spectacol pe care-l
oferd orasul zi de zi, este de a intelege si de a propune pe baza dovezilor trecutului
solutii pentru chipul de maine al acestui oras care cere de la sine o cosmetizare cit
mai rapida.

Rezum in paragrafele urmitoare solutiile propuse de arh. Dana Harhoiu. Pe
baza studierii istoriei, urbanisticii §i tendinfelor urbane ale celor trei orage — Paris,
Istambul (Constantinopol) si Bucuresti — ea propune o ipotezi indrizneata: existi un
ce comun, vocafia de orag - centru spiritual, religios §i rezidential al unei puteri ce se
identificd cu apostolismul cruciat al crestinatitii. Mostenitor al traditiilor bizantine
care s-au perpetuat aici, oras care-si povesteste intemeierea printr-un mit ancestral ce
trebuie luat sub conotatiile sale simbolice, Bucurestiul este mostenitorul crestinatatii
orientale, este locul in care biserica ortodoxa s-a salvat in fata ofensivei otomane.

4 G. M. Cantacuzino, Introducere in studiul arhitecturii, Bucuresti, 1926, p. 36.



356 MUZEUL DE ISTORIE §t ARTA AL MUNicIPIULUT BUCURESTI - XII1

Dana Harhoiu, pentru prima data atrage atentia asupra neseriozitétii unei
teorii conform cireia Bucurestiul este un sat mai mare °. Aici urbanista subliniazi
viciul fundamental al greselilor de mai tarziu: necunoasterea trecutului, lipsa unui
program la nivel nafional de studierc a trecutului orasului. Indolenta a impins de la
sine in mrejele puterii totalitare capaciti(i si resurse umane care, din necunoastere
sau cu buna stiin{3, au servit regimul [idel in opera de distrugere a Bucurestiului 6.

3 Dana Harhoiu, op. cit., p. 17: «..un alt aspect al dificultitilor pe care le intimpind cel care se
apropie de istoria Bucurestiului, (...), izvoriste din generalizarea acelei mentalitid{i conform ciireia la not
nu ar fi existat orase, si ¢ orasele noastre au fost un fel de sate mai mari». Vezi si G. M. Cantacuzino si
Octav Doicescu, Simetria. Caicte de artd criticd, nr. 5 Bucuresti, 1943, pp. 15-20 si G. M. Cantacuzino, op.
cit., p. 11: «Bucurestii erau in veacul al XVIII-lea un targ linistit, compus din citeva méinastiri imprejmuite
cu ziduri de cetate, dintr-un numdr restrans de locuinte mari, grupate in jurul Palatului Domnesc; dintr-un
cartier comercial cu o infitisare orientald in care se concentra toatd activitatea comerciald a orasului si
dintr-un foarte mare numir de proprietari cu caracter rural care, indreptiifeau pe un cilitor al timpului s3
spuni ci a intalnit la Bucuresti mai mulji copaci decdt locuitori».

6 Dana Harhoiu, op. cit.,, p. 17: «Pe acest fond labil al cercetdrii s-a grefat «construirea
socialismului la orase si sate» care a angajat arhitecti in mrejele entuziasmului construcliv pentru crearea
noilor centre civice».
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Se adauga la dificultétile de studiere si faptul ci prima harti pe baza cireia se
poate porni un plan de abordare a unui studiu de morfologie urbani apare foarte
tarziu (in comparatie cu Occidentul unde primele sistematiziri de acest gen incep cu
veacul al XIII-lea) la 1846 si apar{ine maiorului austriac Borroczyn ’. Autoarea
»Citeste” pe acest plan cele doui axe ale oragului: axa viii raului Dambovita si axa
drumului ce vine din Moldova (actuala Cale a Mosilor), precum si cele secundare —
Podul Mogosoaiei si podurile de traversare a raului (Podul Mihai Voda si Podul
Serban Vodai). Aceste axe au reprezentat la concursul ,, Bucuresti 2000 principalele
axe admise de juriu.

Despre orasul post-bizantin (sec. XV-lea — sec. XVII-lea) este evident ca
cetatea, pormnd de la modelul Curtii Domnesti aflata in prox1m1tatea Mitropoliei, se
structureaza in ]urul bisericilor dupa care isi iau mai apoi numele cartierele. Insisi
numele de mai tirziu al acestor cartiere — mahalale, ne vorbeste de topografia
profunda a locului si de provenienta unui nucleu dat de o bisericd. Acest peisaj este
dezlinat numai in aparenti. Centrii ecleziastici ritmeaz3 insi trama orasului i dau o
legédtura evidenta in timp.

Este demn de refinut cum centrul orasului migreazd in timpul domniei lui
Constantin Vodi Brincoveanu spre ctitoria acestui Sfintul Gheorghe Nou (la
concurenfa cu Bildcenii si ctitoria acestora — Sfintul Gheorghe Vechi), loc ce
constituie in memoria actual3 a orasului drept centru absolut, dar si kilometrul zero,
centru al intregii {iri. Perpendicularitatea unor axe trimit cu gandul la modelul ideal
medieval — Ierusalimul ceresc, ceea ce o face pe autoare si traseze o ipotezd
interesantd: capitald a voievozilor romani, ,,ultimii cruciati ai Europei*, Bucurestiul
pare sd fie guvernat de aceeasi utopie a armoniei citadine crestine. Un raspuns este
imposibil de dat, dar ipoteza indeamni la reflexie si trimite cu certitudine la studiu.
Incd un punct in plus al lucrdrii in cauza.

Pentru orasul fanariot al veacului al XVIII-lea caracteristici este existenta a
doui tipuri de terenuri: imense culturi in interiorul orasului sau maidanele, locuri de
ncgot, inzestrate mai toate cu o fintina si aflate in jurul unei biserici, acestea din
urmi jucau adevirat rol de piete, de agora, de loc de intilnire.

Piata este barometrul vietii sociale a unui orag, un perpetuu happening &
care se deruleazd cadre ale scenografiei vietii urbane. Este un spatiu spiritual $1 un
oras fird o viata a spatiului public este un oras fird via{a sociald. Bucurestiul anilor
tiraniei era orasul in care nu era voie si stribati Piata Revolufiei (fosta a C.C.-lui),
unde nu puteai cilca liber in spatiul public. De acea descdtusarea mulfimii in
decembrie 89 — iunie ’91 s-a manifestat prin ocuparea piefei, ca semn, ca ritual al
instituirii libertitii, a delimitirii spatiale dupi modelul realitatii, in care populatia era
dezbinatd in pro si contra.

Este uimitoare aseminarea Bucurestiului secolelor XVII-XVIII cu aceea a
Constantinopolului, aseminare ce a reiesit din comparatia celor doud planuri ale oraselor.

O datd cu domnia lui Bibescu, dar mai ales in timpul Revolutiei de la 48 si
transpusi la nivelul profund al schimbarii de mentalitate, se observi tendinta clard de

7 Dana Harhoiu, idem, pp. 29-30.

8 G. M. Cantacuzino, op. cit., pp. 244-245: «Sili acoperite de boltd infinitd a cerului, in care
oamenii obositi de monotonia vietii nadajduiesc fird convingere ca jocul hazardului sd le deschida
perspective putin probabile (...). Dimineata intdiul act incepe cu zorii zilei. Sub privirea tacutd si
binevoitoare a unor statui de sfinti sau de eroi, targul stipineste piata cu zgomotele sale i cu mirosul
sanitos de tara al zarzavaturilor §i fructelor...».
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intoarcere cu fata spre Occident, dar mai ales spre Paris, ca model de modernizare a
Bucurestiului. Se traseazd drumul spre nord — Soseaua Kiseleff, se contureazi axa
bulevardului Magheru care dubleazi Calea Victoriei §i-i preia circulatia greoaie din
cauza noilor vehicule — automobilele, se creeazi o noui axi — Bd. Pake
Protopopescu, etc. O politici de sistematizare curat haussmanniani, am zice
parafrazandu-1 pe nenea Iancu, acel spirit emblematic al unui tip de bucurestean hilar
mimetic al acelor vremi.

Aceastd sistematizare a beneficiat §i de imensele spatii libere din interiorul
oragului °. Putem afirma c# si astizi Bucurestiul, gratie aceleiasi cauze, se bucuri de
cel mai mare numér de locuri virane in plin centru capitalei, fapt inexistent in oricare
altd capitald europeana. Un avantaj, am spune, pentru refacerea imaginii unui oras,
care ramane, unul al viitorului, mereu de reconstruit §i restaurat.

Un semn al occidentalizirii este accentuarea pe aspectul de ,,orag gradina“ 10,
Pentru epoca modernd autoarea gaseste ca emblematice doud edificii: Aro si
Ambasador. Lucrarea sfarseste cu un credo, o definitie dati prin ricoseul unui citat
la ce ar insemna si care ar fi rolul arhitecturii — acela de a defini identitatea unui
popor, respectiv identitatea fiecruia !'. Am adiduga ci, arhitectura are scopul de a
crea premize reflectarii, dar mai ales de a crea un spatiu ritmat armonic, proportional
cu nivelul uman. G. M. Cantacuzino, cel mai inzestrat arhitect roméin si in ale teoriei
urbane si in ele scrisului efectiv, spunea: ,,...omul se schimba putin, fizicejte mai
deloc, si cu toate ci lumea s-a micgorat gratie mijloacelor de comunicatie, hotarele
armoniei umane, dictate de legile fizice ale corpului nostru, sunt stabile continind
vesnica preocupare a fericirii care la urma urmei, rimine scopul primordial 2,

La Concursul «Bucuresti 2000» mi voi referi foarte pe scurt. S-au prezentat
atunci 235 de lucridri, suma record de participare la noi. A fost castigat de un
«chirurg» al spatiilor supuse utopiei comuniste — arhitectul german Meinhard von
Gerkan. Colaboratorul sau principal a fost arh. Joakim Zais (din Hamburg).
Proectul premiat cu suma de 100.000 $ s-a distins prin acuratete, prin grija refacerii
vechii trame stradale a spatiului demolat, prin crearea unui centru de afaceri care
ne lipseste noud bucurestenilor cu desdvarsire, prin pozitionarea acestui centru
de-a lungul axelor intuite cindva de urbanista Dana Harhoiu (adicd pe axa care
strdbate raul pe la Podul Izvor si are capidt de perspectivi spre Hotel
Intercontinental §i nu pe axa artificiala trasatd de puterea si arhitectura totalitari
est-vest); macheta a fost inegalabila, strélucitoare prin aliturarea de lemn furniruit
si corpuri de plexiglass.

Ultimele aprofundiri ale planurilor executate de o echipd mixti germano-
romind (sau vice-versa, mai bine spus) si expusi la Sala Dales, Libriria Noi, este
remarcabila ca solutii tehnice de realizare a machetei dar, denatureazi mesajul, ideea
lui von Gerkan, §i cred cd proiectul pierde mult prin aceastd reformulare a unui
spatiu denivelat dar, in ultima propunere, lipsit de strilucirea pe care o didea
arhitectul german initial.

Premiul al doilea l-au castigat doi arhitecti austrieci, ce traiesc la Innsbruck,
dar de origine romand — Mariana si Franz Echeriu (castigatori ai concursului «Pjafa

9 Dana Harhoiu, op. cit., pp. 64-65.
0 Idem, p. 68.
' Idem, p. 74.
12 G. M. Cantacuzino, op. cit., p. 32.
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Revolutiei»). Interesant a fost proiectul marelui, inegalabilului arhitect -
Richard Rogers, Portmship, Marea Britanie. Juriul a fost compus din personaliti{i de
talia lui: Keneth Frampton - cel ce este cunoscut in teoria arhitecturii prin formularea
conceptului de «regionalism critic».

Ceea ce vreau si subliniez din nou, este faptul ci intreaga documentatie a
caietului-tema al concursului a fost bazati si pe unele perspective trasate in lucrarea
Danei Harhoiu — «Bucuresti, oras intre Orient §i Occident». Exemplul cel mai la
indemani este faptul cid toate proectele premiate au avut ca orientare axa spre
Dambovita, trasatd de arh. Dana Harhoiu in studiile sale. Poate acesta este motivul
pentru care nu a fost premiat proiectul lui Richard Rogers, care nu s-a suprapus pe
axa respectivi. In final doud sunt aspectele asupra cirora vreau sa atrag atentia:

1. Ci este neapdrat necesard transpunerea in act a proiectului lui Meinhard
von Gerkan, cit mai rapid posibil, dar nu cu toate modificirile aduse ulterior si
prezentate in expozitia de machete i planuri de arhitectura de la Librdria Noi, care
rastilmacesc oarecum mesajul inifial al autorului.

2. Cd nu existd nici acum la aproape un deceniu de la evenimentele din '89 o
politici urband. Nici un partid sau candidat nu are puncte precise inscrise intr-un
program electoral, care s acopere o minima grija asupra problemei de cum vi arita
orasul de miine. Vorbim tot mai mult de probleme de tip RADET sau RASUB si
mai nimeni nu vede cit de incoerent se dezvoltd orasul. Dar, asa cum spuneam
inainte, arhitectura este imaginea vie a societidtii. Si crizele de toate tipurile ale
corpului social roménesc actual se regidseste ca intr-o carte deschisid in arhitectura
actuala.

Theoretic perspectives regarding the future urban structure
of the capital and the “Bucharest — 2000 competition

The essay starts from a paper signed by Dana Harhoiu, “Bucharest a town between the
Orient and the Occident”, book that became next the basic text of the “Bucharest 2000”
competition, in architecture.

The daring ideas of the authoress are presented and analysed in parallel with the writings
of another great architect, C.M. Cantacuzino.

The attention is drawn upon the delay in the works meant to bring the winning
architecture project (belonging to Meinhard von Gerkan) to life, and upon the review of the last
models made, starting from the initial one, created by the above-mentioned author. The models
made by a Romanian-German group starting from the original one, have lost the brilliancy
Gerkan’s work has imagined.



Cezara Mucenic, BUCURESTI.
UN VEAC DE ARHITECTURA CIVILA.
Secolul al XIX-lea,
SILEX - BUCURESTI, 1997

Liliana Nicoleta Hanganu

Rezultat al multor ani de cercetdri, de parcurgeri, descoperiri si aduceri la
lumind a numeroase fonduri arhivistice, de perieghezi impreund cu aparatul de
fotografiat, in interiorul propriului obiect de studiu - Orasul - pentru a fixa in
memoria peliculei momente de istorie daltuita in piatrd, lucrarea de fat# are un statut
special in literatura domeniului. S$i anume, acela ci se afli la intersectia dintre
arhitectura si istorie, dintre stiin{a construirii artistice §i re-construirea veridica a
trecutului. Edificiile sunt privite, pe de o parte, din punct de vedere arhitectural,
subliniindu-se tendintele orientale sau mai noile influente vest-europene, in speta
cele franceze, vizibile din a doua jumitate a secolului al XIX-lea; pe de alta parte,
functionalitatea clddirii si istoria ei se combind in treacit cu istoria celor care au
locuit-o sau au folosit-o.

Restrangerea la un singur secol - cel al XIX-lea, si la un singur tip de
construire, arhitectura civili, a permis autoarei aprofundarea anumitor teme,
reflectate in cele sase capllole ale cartii. Dupa Cuvantul Inainte semnat de dr. arh.
Peter Derer, capitolul I, intitulat Istoria Bucurestilor secolului al XIX-lea cadru
pentru realizirile arhitectonice ale orasului, cuprinde doui pirti. In prima este
realizald o scurtd prezentare istoricd a evenimentelor politice, sociale, economice si
administrative: repere politice si demografice, calamiti{i naturale (cutremure,
inundatiile Dambovitei, incendii) si militare (ocupatia trupelor straine: ruse, turce si
austriece), organizarea breslelor constructorilor si zidarilor, infiinfarea Scolii
Societd{ii Constructorilor Roméani; impértirca administrativd a orasului in cinci
wvipsele“/culori (1806); acordarea de nume strizilor (1831); numerotarea caselor pe
mahalale (pdni la 1848), ulterior pe strazi. Concluzia: secolul al XIX-lea poate fi
privit ,.ca etapi de trecere de la orasul medieval la orasul modern ca functiuni“ (p. 7).
A doua parte, Rolul Primdriei §i al serviciilor de arhitecturd in dezvoltarea edilitard
a orasului. Regulamente de constructie, contine date despre interventiile
domnitorilor in supravegherea constructiilor, despre primele reglementiri oficiale
menite sd impiedice izbucnirea incendiilor, si permitd accesul rapid pe ulife prin
aliniamentul strazilor si, nu in ultimul rind, si infrumuseteze fatadele. Primul arhitect
— arhitecton —a fost Hartel/Hartler (mentionat inci din 1816). Capitolul 1I. Programe
arhitecturale specifice, ia in discutie, dupa autorizatiile de constructii, descrierile
céldtorilor strdini sau anunturi de vinzare, urmatoarele tipuri de constructii civile:
casa de locuit, cu diferite planuri: cu coridor de acces, cu intrare situatd in curte prin
gangul-coridor, planul in formi de U, L, I, sau T, patrulaterul avind in centru curtea;
hanul/Hotelul - constructii noi sau modificdri aduse celor existente, in vederea
asigurdrii unor conditii bune de locuit; privilia — specificd unui oras aflat la
incrucisare de drumuri comerciale si arii de influentd, urmaritd fiind evolutia de la
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pravilia tip ,,cetate* la spatiul comercial deschis spre strad3, si apoi, la complexul de
magazine; institufia — cladiri care servesc publicului: scoli, spitale, institutii culturale,
administrative, resedintele domneascd sau ale legatiilor striine. Capitolul III
reliefeazi faptul ci decorarea spatiului interior trideazi si un mod specific de a gandi
acest interior. Daci pentru primele trei sferturi ale veacului, decoratia pare a fi destul
de simpl3, doar cu ,,delicate ornamente alb pe alb din stuc” (p. 33), dupa 1870 apare
o decoratie pictatd, limitata initial la ancadramentul usilor, mai apoi desfisurata in
casa scdrii §i pe ceilal{i pereti i balugtri. Astfel, este decorat somptuos parterul
(cladirea Legatiei franceze, str. Biserica Amzei) sau etajul (beriria lui D. Bragadiru
din Calea Rahovei), fiind considerat ,,etaj nobil“ in raport cu celilalt. In alte cazuri,
decorul apare echilibrat pe toatd suprafata interioard (str. Lipscani nr. 3). Daci la
inceputul secolului, interiorul era ldsat la (bunul) gust al proprietarului, citre sfargitul
veacului al XIX-lea, atit planurile, fatadele, cit si decorarea interiorului sunt
realizate incd din proiect de citre arhitect, cel care determina ,,gustul comanditarului
bucurestean, chiar la nivelul locuintei personale” (p. 34), cu atat mai mult in cazul
edificiilor publice. Decorul interiorului, infeles nuantat in functie de spatiu si de scop,
chiar dacd se modifica pe parcursul secolului, ,,nu schimbai radical raportul exterior-
interior §i functiune-decoratie plastic, dovedind capacitate de sintezi §i recreare in
diferite limbaje formale.“ (p. 35). in capitolul IV. Evolufia arhitecturali a strizilor
tipice pentru orasul capitald sunt exemplificate patru tipuri de strdzi: comerciala
(Lipscani), rezidentialdi (Podul Mogosoaiei/Calea Victoriei), de cartier (Sfintii
Apostoli) si strada nou-trasati (bulevardul Academiei/Elisabeta/Independentei),
demonstrandu-se cé strazile oglindesc evolutia orasului, in acelasi timp pastrandu-si
,0 anume identitate legatd de dezvoltarea (lor) particular3, de anumite imprejurari
existente pe parcursul istoriei (lor)“. (p. 44) Capitolul V. Arhitecti si constructori ce
au creat infdfisarea arhitecturald a orasului contine atit in text date despre studiile §i
activitatea arhitectilor romani si striini care au activat in secolul al XIX-lea in
Bucuresti, cit i in dictionarul de la finalul capitolului, ce cuprinde circa 140 de voci.
Ultimul capitol, Etape stilistice ale arhitecturii bucurestene subliniazi cd preluarea
selectivd a curentelor europene — neoclasicism, romantism, eclectism, adaptate la
realititile locului si ale spatiului, a determinat si o reintoarcere la sursele romanesti
de inspiratie. Esentiale in acest sens au fost teoretizirile din epocd, propuse de
Dimitrie Berindei, George Mandrea, si mai ales, de Ion Mincu si Ion N. Socolescu.

Lucrarea este completatd de concluzii, de o postfatd care sintetizeazi stadiul
cercetdrilor privind arhitectura bucuresteand a secolului al XIX-lea, de o ampla
bibliografie si un rezumat in limba englezi. Cele doud index-uri, unul de strizi si
celdlalt de arhitecti si clidiri completeazd aparatul critic extrem de bogat al cérgii.

O parte esential a lucririi o reprezinta ilustratia, aproximativ 300 de fotografii
cuprinse in 111 planse, precum si 7 planuri ale unor strazi: desfisuriri planimetrice
ale etajului si/sau parterului, fajade, schife, secfiuni verticale sau transversale,
elevatii, relevee — toate acestea reprezintd suportul in imagini al intregului text.

Cartea rispunde cerintelor unor cunoscitori in varii domenii: istorie, istoria
artei, arhitecturd, iar stilul agreabil, elegant, sobru si precis al intregii lucréri
determind o stare pozitivd de gindire asupra trecutului, prezentului si viitorului
locului in care trdim. Cel care a parcurs aceasti carte va incepe sa vada orasul pe care
il traverseaza zilnic, aplecat peste griji, privindu-1 orb si fird si-1 mai infeleagi; va
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incerca sd surprindd din mersul leginat al autobuzului sau din fuga obositd a
picioarelor clipa de istorie diltuiti in piatrd de-a lungul unui intreg secol.

Cartea d-nei Cezara Mucenic ne aminteste de Gaston Bachelard si a sa poeticé
a spatiului: ,,La maison est une des plus grandes puissances d’intégration pour les
pensées, les souvenirs et les reves de ’homme. Dans cette intégration, le principe
liant, c’est la reverie. Le passé, le présent et I'avenir donnent 2 la maison des
dynamismes différents, des dynamismes qui souvent interférent, parfois s’opposant,
parfois s’excitant 'un l'autre. La maison, dans la vie de I’homme, évince des
contingences, elle multiplie ses conseils de continuité. Sans elle, 'homme serait un
ttre dispersé. Elle maintient ’homme 2 travers les orages du ciel et les orages de la
vie. Elle est corps et ame. Elle est le premier monde de I’¢tre humain“. (Gaston
Bachelard, La poétique de I’espace, Paris, P.U.F., 1958)

Cezara Mucenic. Bucharest — A century of architecture. The XIXth century

The book review deals with Mrs. Cezara Mucenic’s book regarding the Bucharest
architecture in the XI1Xth century. The six chapters of the book are presented, the publishing of
the book meant an important event in the study of the Capital’s architecture.



IONEL IONITA,
.0 LUNA

DIN ISTORIA BUCURESTILOR®,

LUCRARE EDITATA DE CENTBUL
DE PROIECTE CULTURALE (ARCUB),
BUCURESTI, 1993

Adrian Majuru

Serbarile ,,Lunii Bucurestilor* inaugurate in 1935 - si celebrate anual pana in
anul 1940 sub patronajul regelui Carol al II-lea - au contribuit atét la edificarea in
etape a unui aspect edilitar-urbanistic bucurestean modern cat si la diversificarea
posibilitatilor de valorificare a potentialului economic si cultural bucurestean.

Au fost organizate actiuni culturale precum ,,Siptdimana Carfii“, un targ de
carte cu numeroase lansiri bibliofile, expozitii omagiale, comemorari, parazi
alegorice, etc. Nu au lipsit intrecerile sportive (raliul Bucuresti, meciuri de fotbal etc)
§i nici evenimentul economic (preturi reduse pe intreaga perioada a serbarilor
(9 mai -9 iunie). In marile magazine, pentru tofi aceia care cumpirau ,,carnetul de
participant®; erau organizate targuri expozitionale cu diverse produse care
reprezentau specificul fiecirei regiuni geografice, produsele fiind oferite clientilor.

Serbirile ,,Lunii Bucurestilor® au fost primele acfiuni care au canalizat toate
energiile bucurestene cétre principalele parghii ale viefii urbane: economicul,
culturalul, ambientalul, atat sub aspect edilitar-urbanistic (bulevarde noi si moderne,
parcuri, spafii pentru intreceri sportive si recreere, etc) cit si din perspectiva vietii
cotidiene: vizitatori din intreaga tard, fie comercianti, fie simpli vizitatori a caror
prezentd didea Bucurestiului un dinamism neintalnit pdnd atunci. Toate aceste
actiuni aveau loc sub patronajul oficialitifilor, fapt care adduga culoare si inedit
cotidianului bucurestean.

Albumul cuprinde fotografii atent selectate, indeosebi pentru primele doua
editii — 1935 si 1936, mai bine prezentate in lucrare datoritd spafiului tipografic
restrdns. Succesiunea fotografiilor valorifici la scard cronologici complexitatea
valentelor studiului istoric precum: scenele de viatd cotidiand, caracterul oficial al
serbérilor omagiale, festivismul comemorativ etc. Astfel, din perspectiva subiectului
abordat, volumul de fat{i este o noutate cu atit mai mult cu cit nu existd o lucrare
consacratd serbarilor ,,Lunii Bucurestilor®,

Acliunile foarte complexe care s-au derulat intre 1935-1940 au creionat
Bucurestilor o tinutd edilitar-urbanistici moderna, europeana. Acest fapt era recunoscut
de contemporani (Cezar Petrescu, Ion Marin Sadoveanu, Tudor Arghezi, s.a.). Pentru
posteritate rimin mdrturie arterele central-bucurestene largi si moderne, parcul
,Herastrau* (fost ,,Carol al II-lea*) ce pot {i recunoscute in fotografiile albumului.

Prezentarea serbirilor legate de ,Luna Bucurestilor* este evidentiatd si in
succesiunea textelor a ciror expresivitate este clar directionatd citre marele public.
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Aceasta trimitere clard face din volumul d-lui Ionel C. Ionitd o lucrare usor de
abordat si care poate alimenta curiozitatea cititorului neinitiat.

Existd un echilibru subtil intretinut intre continutul succint al textelor - aflate
la frontiera fragild dintre limbajul specializat si cel de popularizare - §i abordarea
fotograficé care este in cea mai mare masura continutul volumului.

Desi In majoritatea lor fotografiile prezentate se incadreazi intr-un cliseu
oficial cu usoare nuanie de festivism propagandistic, albumul reuseste sd evidentieze
inegalabilul efort de pan# atunci al oficialititilor pentru transformarea Bucurestilor
intr-o capitald europeand sub aspect arhitectural si urbanistic.

Cu 1936, serbirile bucurestene erau integrate interesului economic si turistic
international 1n special al veciniti{ii apropiate cu care Rominia incerca si
consolideze puntile de legétura.

Imaginile — dincolo de linia oficiald - dezviluie un Bucuresti in mare parte
disparut, de la oficialititi care apartineau unei structuri sociale omogene cu vechi
legituri de familie la fragmentele de viata cotidiana: strada cu publicul care isi afirma
prezenta fizici cu o elegantd vestimentard insotitd de o elegan{d comportamentali
astdzi iremediabil pierdutd. Aici, in fond, se afld aga-zisul exotism al Bucuregtiului de
odinioara.

Albumul oferd o varietate de perspective pentru studiul istoriei bucurestene,
de la ambientul arhitectural, vestimentar pani la aproape insesizabilul aminunt al
corpusului social cu accesoriile sale: imaginarul colectiv, mentalitatea si intreaga
simbolisticd a cotidianului interbelic.

Volumul d-lui Ionel C. Ionitd completeazi discursul istoriografic privind anii
30 in general, iar in particular aspectele de istorie urband bucuresteand ale
deceniului al I'V-lea, altfel pufin cunoscute de marele public §i fragmentar prezentate
n lucrdri de specialitate.

Albumul ,,O luni din istoria Bucurestilor®, este un adevirat esantion de cotidian
bucurestean interbelic ale cirui semnificatii pot fi aflate numai parcurgindu-l.

One month in the history of Bucharest — a sample of Bucharestan everyday life

The book review presents the study dedicated to a defining event of the interwar period
in Bucharest - “The month of Bucharest”. The author of the writing is Mr. lonel lonitd., Director
of the History and Art Museum of Bucharest. The photographs in the album make the
publication even more interesting.



‘ PAUL FILIP,
- BELLU PANTEON NATIONAL*¢
EDITURA CARTER, BUCURESTI,
1998

Adrian Majuru

Valoarea pe care o asemenea lucrare o reprezinti pentru istoriografia noastri
modernd are cel putin o dubla semnificatie: temporalitatea asezata intr-o perspectiyi
istoricd noud, a atemporalitd{ii, a impicirii profanului cu sacrul si spafialitatea care
se restrange, apropiind vecindtatea — atat de huliti dealtfel — dispirind barierele
rasei, profesiunilor, constiinfelor, etc.

Cimitirul, totdeauna privit ca o altfel de lume si asezat mult in afara lumii vii
este de fapt redimensionarea propriilor noastre cxistenfe intr-o forma miniaturala
care absoarbe ultimele gesturi, ginduri, dorinfe.

Cimitirul Belu adund in spatiul sdu restrins intreaga evolutie istorici a
orasului nostru; intreaga sa mogstenire funcrari estc o succesiune de ,,amprente* unde
se regdsesc — asemeni unor instantanee fotografice — gustul si rafinamentul ambiental
specific perioadelor istorice si al colectivititilor care le-au pus in miscare; in mod
special, ele reprezintd o ultimi semnificatic a unei existente incircatd de nobletea
rangului, varstei sau profesiunii in exterior si de profuzimea triirilor ale ciror
neimpliniri apar adeseori intr-un scurt epilaf.

Istoria societii{ii bucurestene moderne din perspectiva atemporalititii; a lumii
»vesnice* atat de diferitd de ingustul cotidian mizer —ce apare intr-un izbitor contrast
cu implinirea ., gloriei ceresti* i ca ultima reflectare a imaginarului colectiv modern -
este ineditd in istoriografia noastrd din ultimii ani.

Dincolo de valoarea istorici, arhitecturald. artistici sau cartografica,
monumentul funerar este o ultimi rezonan{d a unei societd{i al cérei specific se
regidseste in toate accesorile complexului funerar, de la epitaf la ultimul ornament.
Adeseori monumentul funerar este o finald reprezentarc a personalititii defunctului
{mausoleul Iuliei Hasdeu, de exemplu).

Cimitirul, ca punct final al oricirei existenfe este o completd radiografie
miniaturali a lumii vii, radiografie care insofeste fiecare comunitate umana indiferent
de specificul ei: rural sau urban.

Volumul de fati reia tema mai veche a istoricului Ghcorghe Bezviconi,
dorindu-se a fi o completare a informatiei i imaginii.

Inexistenta comentariului-eseu care ar fi trebuit si insoteascd fiecarc
compartimentare a volumului rimane principalul neajuns al acestei opere
istoriografice interesante. Pentru marele public — neinitiat in istoricul gi simbolistica
funerari a unui secol si jumitate de istorie — este o simpld consumare a curiozitdii
sau cel mult o completare a propriului imaginar funerar la nivelul vizualizérii.

Pentru publicul inifiat — mai restrdns numeric — volumul completeazi
informatia cronologici §i fotograficd insd atat. Studiul legat de ecvolutia istoricd,
arhitecturald si artistica lipseste.
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Lipseste de asemenea trimiterea la importanta studiului istoriei din
perspectiva imaginarului funerar ca retrospectivd a vietii parcurse de defunct si
redusd la simboluri atit de bine prezente in accesoriile artistice ale monumentelor
funerare.

Din acest punct de vedere discufia rimine desigur deschisi oricirei opinii.

Volumul ,Bellu. Panteon National“ vine astfel ca o provocare pentru
istoriografia contemporand roméaneascd, impunindu-i ca o necesitate desivirsirea
materialului publicat cu studii de rigoare.

Pe de altd parte, cartea este o trimitere subtil sugeratd la un studiu asupra
imaginarului colectiv urban indisolubil legat de problematica mor{ii — subiect
aproape inexistent in istoriografia roméineascd contemporana — studiu care, o dati
implinit ar completa ceea ce a realizat cu atata perseveren(d domnul Paul Filip.

In ultimd instantd, acest prim volum pune in valoare aspectul istoric — din
perspectiva cronologicd —, arhitectural si artistic, ceea ce 1l aseazd intre sursele
istorice obligatorii pentru studiul comunitétii moderne bucurestene.

Bellu - National Pantheon.
A short Historiographic signification

The photo album stresses the value of the monuments in the Bellu cemetery, confirming,
thus, its quality of national pantheon.
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ORGANIZATE
LA MUZEUL DE ISTORIE $I ARTA
AL MUNICIPIULUI BUCURESTI
1997-19938

Denisa Simona Olteanu

PALATUL SUTU, str. I.C. Britianu nr. 2:
1997

25 mai - 25 iunie 1997 - Expozitie ,,Bucurestii in secolul XX
Fragment ambiental*

20 - 21 septembrie 1997 — Editia a VI-a a Zilelor Patrimoniului
European — Zjua Portilor Deschise - vizitarea
gratuitd a caselor memoriale

1998

19 decembrie 1997 — 10 ianuarie 1998 — Expozitie de icoane pe sticld, lemn,
piatrd Lucretia Craciun, Valeriu
Stoica, Elena Constantin.

5 - 17 martie 1998 - . Sculptori si modele*: Expozitie de
sculpturd - coordonator Constanta
Colea

. Ca o declarafie de dragoste adresati femeii trebuie privitd aceasti expozitie
ce reuneste. sub inspiratul titlu Sculptori si modele ce m& duce cu gdndul la celebrul
cuplu Camille Claudel — Auguste Rodin, o selecfie atentd de lucriri din colectia
muzeului, cuprizind alituri de opere anonime sau ale unor autori francezi —
intrepretiri ale unor modele occidentale sau copii la scard redusd ale unor celebre
statui — creatii de certd valoare ale sculpturii roméinesti.

Daci la Cornel Medrea misterul feminin este asociat puterii fertile a
Piamantului, starnind sentimentul veneratiei (Nud sezdnd) la Frederic Storck, artist
permeabil la influente ale curentelor Art Nouveau si Art Deco, Madonele sunt
supuse uneli mai pronunfate stiliziri iar statuile din bronz simbolizind Abundenia,
Misterul sau Infinitul sunt rodul unei foarte minutioase cizeliri ce lasi lumina si
mdéngiie nestinjeniti formele. [..]

Sculptura roméineascd, degi o plantd riséritd de curidnd in pamantul tarii
noastre asa cum scria Tudor Vianu in 1925, s-a racordat intr-un timp foarte scurt la
evolutia sculpturii europene moderne, consondnd cu aceasta si reusind chiar,
moment unic. prin Brancusi, sd o devanseze.*

Maria Paleolog
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18 - 23 martie 1998 — Ghenadii Ersov: Expozifie de sculpturd orga-
nizatd de Ambasada Ucrainei
27 martie - 8 aprilie 1998 — Iulia Cohn , Thailanda — Tara statuilor Budha*:
Expozitie de fotografie
13 — 22 aprilie 1998 — Lucretia Criciun, Valeriu Stoica, Elena
Constantin si un grup de studenti de la Casa de
culturd studenteascd: Expozifie de icoane pe
lemn, sticla, piatrd
24 aprilie - 7 mai 1998 - ,Cartea postald ilustrati — martor al istoriei® —
prima expozitie competitionald de carte postalid
ilustratd cu participare internationala
9 mai - 9 iunie 1998 - ,Luna Bucurestilor* - expozitii, concerte,
concursuri, spectacole in aer liber si lansari de
carte organizate sub egida Primiriei Capitalei
18 — 22 mai 1998 - ,Sdptiména cdrfii la Palatul Sufu*: Lansarea
volumelor: Paul Filip - “Cimitirul Bellu -
Pantheon National“ (18 mai)
- ,Bucuresti. Materiale de istorie §i muzeografie®,
vol. XII (20 mai)
— ,Anuarul Arhivelor Municipiului Bucuresti“,
vol. IT (22 mai)
— Ionel C. Ioniti - ,,O lund din istoria Bucurestilor*
- Radu Ciuceanu, Adrian Brigci, — ,,Miscarea de
rezistentd armatéd din Bucovina. 1944 - 1950“
(8 iunie 1998)

1 -10 iunie 1998 - Expozitie dedicatd Zilei Copilului organizatd de
Clubul Copiilor si Scolarilor nr. 4
11 iunie - 11 iulie 1998 - Expozitia ,, 1848 in Bucuresti“ — organizati de

sectia de Istorie a M. I. A. M. B.

»Integrarea spatiului romanesc in marele curent revolufionar de Ia 1848 a
insemnat si cea dintai sincronizare a fenomenului autohton cu cel european.

Bucuregtii, capitald a Tarii Roméinesti, a devenit Parisul roménesc trigind
efectiv dupi el — aidoma Orasului luminilor restul tdrii, mai conservator si mai pufin
permeabil curentelor de innoire gi modernizare. |[...]

Miscarea urma si inceapd in diferite puncte ale firii, Bucurestii fiind
principalul centru. [...]

La 11 iunie, pe strazile Bucuregtiului sunt citite cele 22 de puncte ale
Proclamafiei, marcindu-se in acest fel inceperea revolufiei. Locuitori capitalei se
adund, apar cocarde, esarfe, steaguri tricolore; se porneste spre Palatul Domnesc, de
la poalele Dealului Mitropoliei.

Domnitorul Gheorghe Bibescu, nemaiputind conta pe sprijinul armatei,
semneazd noua Constitutie (de fapt Proclamatia) i accepti formarea unui guvern
provizoriu, abdicidnd in noaptea de 13 junie. [...]

Aniversarea intr-un context mai larg — european, a 150 de ani de la Revolutia
din 1848 oferi Muzeului de Istorie si Artdi al Municipiului Bucuresti un prilej
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deosebit de a se aldtura manifestirilor omagiale organizate de numeroase institufii de
culturd romanesti si europene.

Beneficiind de pretiosul confinut al colectiilor de documente, arti plastica si
decorativi, textile, arme, numismatici si medalisticd, de fondul de carte veche al
bibliotecii, organizatorii expozifiei au avut posibilitatea de a selecta §i prezenta
publicului interesat numeroase documente, cirti si piese originale. Ele ne-au ajutat in
Incercarea de a re-crea - desigur fragmentar - atmosfera specificd mijlocului de veac
al XIX-lea, contribuind la cunoasterea unor aspecte inedite ale istoriei bucurestene.

Vizitatorii interesafi de trecutul urbei vor putea privi §i admira exponatele
care, dincolo de parfumul de epoci, ne aduc in prezenfa unor mari personalitifi ale
istoriei nationale [...J*

14 - 28 iulie 1998 - ,Portretul in medalistici" — expozitie organizata
de Societatea Numismatici Roméind si Muzeul
,»Dr1. George si Maria Severeanu*

Palatul Sutu, a fost gazda expozitiei Portretul in medalistici, realizatd si
proiectatd in cadrul Muzeului de Istorie si Artd al Municipiului Bucuresti, de
muzeografii Liliana-Nicoleta Hanganu si Aurel Dutu, in colaborare cu Alexandru
Ievreinov, colectionar §i membru al Societéfii Numismatice Romane. Structurati pe
patru capitole: I. Domnitori; II. Oameni politici §i militari roméni; III. Personalitifi
ale culturii romanesti; IV. Medici de seami din Roménia, expozifia a cuprins 179 de
medalii si plachete, cea mai veche fiind din 1842, medalia ,,Medicii Moldovei, lui
Mihail Grigore Sturdza“, iar cea mai noud, chiar din anul 1998, si anume, medalia
dedicatd impdératului Traian, de la inceputul domniei cdruia s-au implinit 1900 de ani.

Expozitia a fost completati de un catalog (42 de pagini, XXII planse color), la
care, in afara muzeografilor mai sus amintiti, §i-au adus contributia: Constanta Colea,
Denisa_Olteanu, Roxana Stefan, Liana Ivan-Ghilia; foto: Vlad Colitd, grafica si
tehnoredactare: Stefan Csampai.

.Demne de a ocupa un loc aparte in categoria mdrturiilor comemorative,
medalitle devin, cu vremea, documente deosebite ce ilustreazd modul in care nafiile
se raporteazd la personajele si momentele ce le insufletesc istoria. Concentrand in ele
solemnitatea momentului, delicatefea miniaturii, mobilitatea monedel, expresivitatea
reliefului, medaliile surprind atit epoca sintetizati in emblematica reprezentirilor,
cat si talentul artistului modelator. Pentru colectionar, medalia are o dubli
semnificatie: ea evocd atit personalitatea cireia ii este dedicatd, cit si pe ceea a
creatorului ei. Emiterea de medalif - practici ce isi afld originea in tradifia antichitafii
greco-romane - a constituit pentru romani, mai ales in ultimele doud secole, un semn
- pe lingd atdtea altele - al integririi noastre europene, al orientdrilor unei civilizafii
moderne, totdeauna atenti la mentalitifile si formele occidentale de glorificare a
marilor oameni si a evenimentelor din viata Cetdtii...

Expozitia organizatd in holul Palatului Sufu cuprinde o parte a patrimoniului
medalistic al Muzeului de Istorie §i Artd al Municipiului Bucuresti, la care s-a
adiugat un fond pus la dispozitie de Societatea Numismatici Roménd, ai cirei
membri colectionari detin considerabile valori in domeniu.
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Selectia exponatelor a avut in vedere reprezentativitatea — pentru politica,
cultura si stiinfa roméneascd - a unor figuri dintr-un trecut mai mult sau mai putin
indepdrtat, personalitifi cu renume in societatea romdneasci [..]”

1-15 august 1998 — Cristina Oprea: Expozifie de picturd

18 septembrie 1998 — Lansare de carte: Cicerone loanitoiu -
,Roméania. Album al eroilor. Decem-
brie 1999

22 octombrie — 22 noicmbrie 1998 - Bohumil Dobrovolsky - , August
1968 Expozitie dc fotodocumente
organizatd de Centrul Ceh de la
Bucuresti cu prilejul implinirii a 80 de
ani de la infiintarea statului cehoslovac
si a 30 de ani de la evenimentele din
august 1968

25 noiembrie — 12 decembrie 1998 — Olga Sarinova, Vojtec Hudec: Expo-
zitie de desene §i sculpturd — organizati
de Institutul Slovac din Bucuresti

15 — 23 decembrie 1998 — ,.Decembrie '89. Mirturii muzeistice* —
Expozitie organizatd in colaborare cu
Guvernul Romaniei, Secretariatul de
Stat pentru Problemecle Revolu-
tionarilor din Decembrie 89, Muzeul
Militar National si Muzeul National de
Istorie a Romaniei

24 decembrie 1998 — 20 ian. 1999 - Aurel Gheorghiu-Cogealac: Expozifie
de picturd

GALERIILE DE ARTA ALE MUNICIPIULUI BUCURESTI, str.
Academiei nr. 15:

1997

20 decembrie 1996 ~ 4 ian. 1997  — Lucretfia Criciun, Valeriu Stoica, Dan
Pitu: Expozitie de icoane

5 — 28 ianuarie 1997 — Spiru Vergulescu: Expozitie de desen,
pastel, cerapastel

31 ianuarie — 14 februarie 1997 - Dragos Morirescu: Expozitie de graficd

17 - 30 martie 1997 - Expozitie a studentilor de la Academia
de Arte — catedra de pedagogie

1 -15 aprilie 1997 - Walter Paraschivescu: Expozifie de
picturd

17 - 30 aprilie 1997 — Gavril Mocenko: Expozitie de grafici

2 - 25 mai 1997
27 mai — 20 iunie 1997

Minu Movild: Expozifie de picturd
.Portret* — Expozitjie de picturd orga-
nizata de Vladimir Bulat.

Expozitie filatelici de cartofilie §i
maximafilie. Lansarea albumului ,, Viad
Tepes — Draculea. Adevir si Legendd”

25 - 30 iunie 1997
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Vlad Tepes — Driculea. Adevdr §i Legenda unui mit

»Nevoia de senzafional - de azi §i nu numai — a ficut din vampirism un
fenomen de duzind, plicticos pentru unii, distractiv pentru al[u povesti produse de
imaginafii fixate pe ideea hematofagiei au tocit bizareria si pitorescul credintelor
folclorice, adaptandu-le stcreot1p161 uzate a personajelor cu staturi potrivite si incapa
in benzi desenate sau pe imprimeuri de serie [...] In jurul chipului lui Viad Tepes, ca
si In privinfa intregii sale prezente istorice. planeazd, incd, incertitudini; il infelegem
§i ni-l inchipuim atat cat putem, atit cit ni-l sugereazi documentele mai mult sau
putin autentice.

Cert este cd a fost un conducitor inteligent, puternic, a cdrui abilitate i vitejie
erau admirate pdnd §i de dusmani (cronicile turcesti o atestd); ci, actionind cu o
precizie de chirurg, a insdndtogit situafia nu tocmai prielnicd a Tirii Romanesti din
momentul urcirii sale pe tron (1456); ci a tinut piept lui Mahomed al II-lea,
cuceritorul Constantinopolului; c4 a fost vindut pentru 80 000 ducafi de aur ce n-au
mai ajuns in Valahia; cd, adevirat campion al luptei pentru libertate, si-a petrecut
saisprezece din cei patruzeci §i sase de ani de viatd, in prizonierat (la Egrigoz, intre
1444 — 1448, timp in care tatil siu, Vlad Dracul era ucis 1angi Targoviste, iar fratele,
Mircea, pierea imgropat de viu; apoi la Visegrad, intre 1462 — 1474), cd, nu mult dupa
eliberarea si reinsciunarea sa, cddea ucis de Laiotd Basarab, cel sprijinit de turci §i
este probabil ca acestia din urmi, ugurafi de teama de a-l avea ca adversar, au trimis
(dupd cum relata cronicarul Antonio Bonfini) capul lui Vlad Tepes infipt intr-o
teapd, sultanului [...]*

Liana Ivan-Ghilia

2 - 15iulie 1997 - Cristian Radi: Expozitie de grafici
Cristian Sergiu lanza: Expozifie de ceramici

16 — 30 iulie 1997 Vasile Dohotaru: Expozific de picturd

2 - 15 august 1997 — Georgeta Grabovschi: Expozifie de picturd

16 - 31 august 1997 - George Radeanu: Expozi[ie de pastel

- Un impatimit al peisajului, George Rideanu isi demonstreazi odata in plus,

prin expozma de fafd, marile calitdfi de colorist. In riguroasa selectie pe care a ficut-o
pentru aceastd ultimi aparitie pe simeza Capitalel, artistul a preferat s ofere pu-
blicului vizitator o cilitorie culturald prin Franfa si Germania. Nu avem de-a face in
acest memorial de voiaj in imagini cu un stil documentarist, riguros §i rece prin
detaliile fastidioase ce ar face identificabili o zond geograficd sau un momument. [...]

Pasionat de efectele lichide pe care le oferd tratarea apei §i a cerului pentru un
artist deprins, in egali misurd, cu tehnica uleiului, a pastelului §i acuarelei,George
Rideanu di intreaga mdsurd a talentului su in rafinatele game de albastru i verde,
cu subtile iriziri de mare forfi evocatoare pentru locuri si monumente intrate in
constiinfa universali prin frumusefea gi valoarea lor istorici si artisticd.*

Adrian-Silvan Ionescu
2 septembrie - 1 octombrie 1997 - Albert Wourtes: (Belgia): Expozifie de
picturd si sculpturd
8 — 30 octombrie 1997 — Daniel Iusco: Expozitie de artd
decorativi - tapiserie
31 octombrie — 15 noiembrie 1997 — Sorin Adam: Expozifie de picturd
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18 noiembrie — 1 decembrie 1997 - Ecaterina Ajder: Expozifie de tapiserie
sI picturd
— Eleonora Brigalda: Expozifie de pictura
2 - 15 decembrie 1997 — Florin Barzi, Maria Popescu: Expozifie
de pictura
17 decembrie 1997 - S ian. 1998 - Expozitjie de grup ,, Artd murald®,
’ Academia de Arte, an VI, coordonator:
prof. Ion Achitenie

1998

6 — 18 ianuarie 1998 — Constantin Tarhon: Expozitie de
picturd i graficd

19 ianuarie - 6 februarie 1998 — Spiru Vergulescu: Expozifie de picturd

7 — 23 februarie 1998 - Florin Barzd: Expozifie de picturd

24 februarie — 10 martie 1998 — Mihai Puricel: Expozifie de picturd

11 - 25 martie 1998 - Ariana Macarie: Expozitie de creafie
vestimentard

26 martie — 8 aprilie 1998 - George Rideanu: Expozifie de picturd

9 —- 22 aprilie 1998
23 - 30 aprilie 1998

Liviu Brezeanu: Expozitie de sculpturd
Rene Cotofand: Expozifie de picturd
1 - 15 mai 1998 Petru Damir: Expozitie de picturi
18 mai — 7 iunie 1998 Luminita Tudor: Expozitie de picturd
9 - 30 iunie 1998 — N. Tonitza — Desene inedite din colectii
particulare*“ — Expozitie organizatd de
O.P.C.N., coordonatori: Livia Serban si
Marilena Murariu

1 —15 iulie 1998 - Stefan Buturcid: Expozitie de picturd

16 — 30 iulie 1998 — Emilian Sicoi: Expozifie de picturd si
grafici

1 — 30 august 1998 — Georgeta Grabovschi: Expozifie de
picturd

1 - 15 septembrie 1998 - Yvonne Demetrescu: Expozitie de
picturd

~La Galeria Municipiului, Yvonne Demetrescu eleva pictorilor Costin

Petrescu si Cecilia Cutescu - Storck, avand peste 30 de ani de activitate intensi ca
profesoard, pictor scenograf i decorator, expune flori, piesaje §i portrete ce se disting
prin fidelitatea reprezentirii motivelor alese, prin cildura si finefea in care inviluie
sentimental locurile §i portretele pictate. O expozitie, ca multe altele, conceputi in
spiritul tradifional al picturii*.

MirceaDeac
16 — 30 septembrie 1998 — Adrian Stoenicid: Expozifie dc picturad
6 — 15 octombrie 1998 — Salonul de Artd Bucuresti: Expozijie

colectivd de graficd, picturd, sculptura,
tapiserie —~ organizati de U.A.P.,
ARCUB, ARTEXPO
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16 — 31 octombrie 1998 — Tony Stanciu: Expozitie de picturd

1 - 15 noiembrie 1998 — loan Alexandru Boanchis: Expozifie de
picturd

16 — 30 decembrie 1998 - Expozitie de grup - coordonator
Cristian Ditoiu

1 -15 decembrie 1998 - Claudiu Deaconescu: Expozifie de
picturd si acuareld

16 decembrie 1998 — 5 ian. 1999 — Lucretia Criciun, Valeriu Stoica, Elena

Constantin: Expozifie de icoane pe
sticld, lemn, piatrd

PALATUL VOIEVODAL ,,CURTEA VECHE® str. Iuliu Maniu nr. 7:

1997

Decembrie 1997 - Grupul ,,Crinu“ — Expozifie de pictura

29 mai - 6 iunie 1997 - Festivalul ,,D’ale Bucurestilor® -
Expozitie de fotografii ,,Bucurestii de
altidata“

1998

29 — 31 mai 1998 - ,Luna Bucurestilor“: Expozitie de

fotografii: Revolutia de la 1848; Istoria
Curtii Vechi; Carnavalul ,,Bucuresti la
1900 - editii trecute*

— Mese rotunde cu tema: ,, 1848

- Carnaval ,Bucuresti la 1900

.In fiecare an iesim pe strizi, imbricati ca-n poze vechi si vorbind din cirfi
uitate. Dar privifi vd rog o pozi veche si vefi vedea cd incepe sd prind4 viafa. Astfel,
vom putea zidi impreund peretii carnavalului ca un vis al unui veac apus. Unil, prea
incruntati, vor spune, poate ci e o copildrie, fird sd-si aduci aminte ci partea cea mai
frumoasi din viati se numeste chiar aga. Ii rugim, deci, si pe aceia, si priveasci o pozi
veche pand o fac sa miste. Este una dintre puterile pe care omul le are fird si stie.*

Mircea Diaconu

OFICIUL PENTRU PATRIMONIU CULTURAL NATIONAL, Calea
Victoriei nr. 118:

1997

5 iunie 1997 — A XVI-a sesiune stiintifica ,,Valori ale
patrimoniului cultural national imobil si
mobil*

1998

11 iunie 1998 — A XVII-a sesiune stiintificd ,,Criza,

tranzitie-patrimoniu cultural national*
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MUZEUL ,,VICTOR BABES*, str. Andrei Muresanu nr. 14 A:

1997

25 martie 1997 — Conferinta ,,100 de ani de la publicarea
studiilor lui V. Babes referitoare la
febra aftoasd epizootici in Roméinia“

28 iulie 1997 — Seard muzeala ,143 de ani de Ia
nagterea lui V. Babes“

19 octombrie 1997 — Evocare ,, V. Babes ~ 71 de ani de la
moarte” si ,,41 de ani de activitate a
muzeului“

7 decembrie 1997 - ,, V. Babes“ comunicare cu prilejul zilei
»anatomo - patologului*

" 1998

28 ianuarie 1998 — Simpozion ,, Victor Babes*

28 - 29 mai 1998 — Participare la Simpozionul ,,100 de ani
de medicini militard“ - Constanta

19 iulie 1998 — Participare la ,,Conferinta nationald a
medicinei §i farmaciei

19 octombrie 1998 - Expozitie ,,144 de ani de la nasterea

savantului Victor Babes si 44 de ani de
activitate muzeistici a muzeului Victor
Babes*

MUZEUL ,,THEODOR AMAN¥, str. C. A. Rosetti nr. 8:

1997

10 iunie 1997 - ,,Concertul absolventilor* — sustinut de
elevii Liceului de muzici G. Enescu

5 iulie 1997 - ,Interferente spirtuale - Aman i
Alecsandri“ prelegere susfinutd de Ion
Visan

20 septembrie 1997 — Concert ,,Barocul muzical“— sustinut de
elevii Liceului de muzicd G. Enescu

1998

Realizarea unor filme documentare pentru TVR (martie-mai)

5 iulie 1998 — Concert al elevilor de la Scoala de
Muzici si Arte Plastice nr. 4

12 august 1998 — Intéalnire cu membrii Fundatiei ,,Petre
Tugea®

4 octombrie 1998 — Concert al elevilor de la Liceul ,,Dinu

Lipatti
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MUZEUL DE ARTA ,FREDERIC STORCK SI CECILIA CUTESCU-
STORCKY, str. Vasile Alecsandri nr. 16:

1997

21 martie 1997 — Colocviu ,,Contributia Ceciliei Cufescu
Storck la promovarea invatimantului
superior romanesc*

9 aprilie, 24 mai, 19, 22 iunie 1997 - Qo]ocviu cu studentii prof. Adina Nanu

10 mai 1997 — Intalnire cu studentii de la Facultatea de
Psihologie §i Sociologie

1998

Lunar seri muzeale cu studentii de la Academia de Arte Frumoase

8 martie 1998 — Intilnire cu elevii Liceului N. Tonitza —

tema ,.Sculptorul Carol Storck si
Frederic Storck“

20 martie 1998 — Sarbéatorirea Ignatului de primavara cu
Fundatia ,,Acolade* — spectacol de
poezie si muzicd

18 iulie, 16 octombrie 1998 — Seri muzeale cu Fundatia ,,Acolade*
10 iulie, 25 septembrie
19 decembrie 1998 - ,,Contributia Familiei Storck in dome-

niul sculpturii si picturii la inceput de
secol“, matinee muzeale cu elevii
Liceului N. Tonitza

MUZEUL ,,CORNEL MEDREA*, Str. G-ral Budisteanu nr. 16:

1997

8 martie 1997 - ,Aniversarea a 105 ani de la nasterea
sculptorului C. Medrea*

1 decembrie 1997 — Seara muzeali ,,Oglindirea Marii Uniri
in opera sculptorului C. Medrea*

1998

1 decembrie 1998 - ,, Dimitrie Paciurea si Cornel Medrea“ -

expozitie de sculpturd consacratd Marii
Unirii din 1918

MUZEUL ,,C.I. §SI C. C. NOTTARA¥, Bd. Dacia nr. 51:

1997

4,5, 6, aprilie 1997 - ,Gigantii teatrului romdinesc“-
souvenir Ionel Fernic

26 aprilie 1997 — Concert cameral susfinut de ,Trio
Opus*

23 mai 1997 - Matineu muzical sustinut de Ioana

Maria Lupascu si Brandusa Paciu Bolos
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26 mai 1997 -

5 iunie 1997 —

7 octombrie 1997 -

1998
26 ianuarie, 8 februarie 1998 -

Recital instrumental sustinut de
studentii Dan Alexandru Schor si
Lorelei Petrescu

,Giganfii teatrului roménesc" -
comemorare susfinutd de Gaby
Mihdilescu ,Nottara in timp §i spafiu“
»Giganfii teatrului romanesc* — Victor
Ion Popa

»QGlgantii teatrului romanesc* — come-
morare Mihai Eminescu

Continuarea seriei de comemoriri ,,Gigantii teatrului romanesc* sustinute de
scriitorul Gaby Mihiilescu si a recitalurilor de muzici organizate de muzicologul

Doru Popovici (manifestiri lunare).

OBSERVATORUL ASTRONOMIC ,AMIRAL VASILE URSEANU®,

Bd. Lasciar Catargiu nr. 21:

Program de observatii pentru public cu aparatura astronomicid din dotare.
Organizarea de cicluri de conferinte tematice de profil.
Acordarea de consultatii de specialitate astronomilor amatori din Asociafia

»Astroclubul Bucuresti“.

Curs de astronomie generald anual (1 noiembrie — 31 mai).

15 mai 1998 -

11 august 1998 -

infiin;area la Barlad a ,,Asociatiei
Astronomilor Amatori“ in vederea
studierii eclipsei din 1999.

Repetitia generald a eclipsei din 11
august 1999.

Expozitii organizate in afara institufiei. Coparticipiri:

28 mai — 28 iunie 1998 -

3 — 7 iunie 1998 -

17 septembrie 1998 -

., Saloanele oficiale interbelice — Micii
maestrii“, colaborare cu Muzcul
Cotroceni - expozitie de picturd gi
sculptura

Editia a VI-a a Targului de Carte
Bucuresti, colaborare cu Fundatia
Artexpo, Ministerul Culturii, Targul
International de la Frankfurt

.EFIRO '98“ colaborare cu Ministerul
Comunicatiilor, Compania Nafionala
Posta romand, Federatia Filatelica
Romaiand, organizatd la Palatul Parla-
mentului — expozitie de carte postala
ilustrata.

Participari la sesiunile de comuniciri din {ard (Satu-Mare, Tulcea, Brasov,

Briila, Sibiu)
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CERCETARILOR ARHEOLOGICE

Vasilica Sandu-Cuculea

SANTIERE ARHEOLOGICE

Santierul Tunari — $tefinegtii de Sus — Dascilu

1990, Vasilica Sandu

In anu! 1990 au fost continuate lucrdrile pe santierul de hidroamelioratii,
santurile sdpate pentru ingroparea conductelor de api stripungind alte 18 asezari
din care: una neoliticd; 11 din epoca bronzului; 3 din La Tene-ul geto-dacic (secolele
II-I a. Chr); una din secolele II-1V d. Chr.; una din secolele IX-X si una din sec. XVII-
XVIIL: Ionel Zénescu, in C.AB., IV, 1992, p. 371; Vasilica Sandu, in Sympozia
Thracologica, Satu Mare-Carei, 1990, p. 307.

Santierul Militari - CAmpul Boja

1996-1998, Mircea Negru

In partea vesticd a ,botului* terasei au fost trasate 23 sectiuni si 12 casete,
cercetindu-se o suprafatd peste 750 m.p. Au fost descoperite 43 complexe
arheologice din epoca bronzului (cultura Tei), secolul III d. Chr., secolele VI-VII si
XVIII-XIX. Sporadic au apérut fragmente ceramice neolitice si din La Tene-ul geto-
dacic. Importantd este descoperirea cuptorului de olar cu pilon central datat in

secolul al III-lea d. Chr.: M. Negru, in Cronica cercetirilor arheologice, Bucuresti,
1997, p. 8; Idem, in op. cit, Calarasi, 1998, p. 10-11.

Santierul Ciurel

1997, Mircea Negru

Cu ocazia supravegherii si sondajului arheologic efectuat pe locul unde s-a
construit un restaurant Mc Donalds, s-a constatat ci situl arheologic Ciurel este mai
intins spre sud cu circa 100 m fata de limita cunoscuti anterior. S-au descoperit pufine
fragmente ceramice din cultura Glina III: M. Negru, in Cronica cercetirilor
arheologice, Cilarasi, 1998, p. 10.

$antierul Chitia — Ferma

1997, Vasile Boroneant, Finica Miu, Gh. Minucu-Adamesteanu

S-a trasat o sectiune de 10 x 2 m in care au fost interceptate: o groapa cu schelet
de caine si o locuin{d din epoca feudald tarzie si modernad; o locuintd hallstatiana
precum si fragmente ceramice aparfinind epocii bronzului (cultura Tei, fazele III-IV)
si neoliticului (cultura Boian): V. Boroneant, Finica Miu, Gh. Minucu-
Adamesteanu, in Cronica cercetdrilor arheologice, Cilérasi, 1998, p. 11-12.

Santierul ,Casa Economistilor*

1997, Vasilica Sandu-Cuculea, Finica Miu
In Calea Mosilor, nr. 53, imediat la risirit de biserica Rizvan, citre latura
vesticd a casetei sipate pentru construirea subsolurilor edificiului ,,Casa
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Economistilor”, pe o suprafaid de circa 40 m. p. au fost dezvelite o parte din
fundagiile a doud cladiri din secolul XVIII. Ambele cladiri au fost afectate de
incendiul din anul 1847, urmele acestuia fiind evidentiate de o lentild cu cirbune si
cenusd aflatd la adancimea de 1,40 m. Ele au fost demolate insd numai una a fost
reconstruitd in a doua jumaitate a secolului al XIX-lea, zidurile noi lucrate intr-o
tehnicad neingrijitd suprapunind sau plombind pe cele vechi. In sdpétura efectuati
pand la 5,60 m adancime s-a constatat cd una din cladiri a fost construitd peste o
groapd pentru pdmant de oale sau cdrdmizi care a stridpuns stratul de nisip, din
umplutura cédreia s-a recoltat material arheologic (fragmente ceramice smiltuite,
unele sgrafitate si o cahld fragmentari cu vulturul bicefal) din secolele XVI-XVII. La
cercetdrile arheologice din anul 1958, pe terenul din Calea Mosilor, nr. 53 s-a mai
descoperit o pivnitd dreptunghiulard cu boltd semicilindricd, construitd in secolul
XVII si reparatd in secolul al XVIII-lea: Dinu V. Rosetti, Santierul arheologic
Bucuresti b) Sdpdturile din punctul biserica Razvan, in Materiale si Cercetdri
Arheologice, V, 1959, p. 650-652; N. Stoicescu, Repertoriul bibliografic al
monumentelor feudale din Bucuresti, Buc., 1960, p. 264, nota 4.

1988 — Mircea Negru

La circa 10 m de axul Ciii Mosilor s-au gisit subsolurile altor clddiri din secolul
XVIII, refacute in secolul XIX care au fost demolate dup3 cutremurul din anul 1977.

CERCETARI ARHEOLOGICE DE SUPRAFATA

Pentru definitivarea unor proiecte de imbunététiri funciare, hidroamelioratii,
modernizidri de sosele §i a planurilor urbanistice generale ale unor comune din
actualul judef Ilfov, au fost ficute cercetdri de teren cu care ocazie au fost descoperite
o serie de statiuni arheologice care nu au fost ficute cunoscute pand acum.

1987 - Vasilica Sandu

Pe malul stang al Sabarului, imediat la sud de curtea scolii generale Clinceni s-a
identificat o asezare din secolul X d. Chr.

Pe malul drept al Colentinei intre soseaua Buciumeni — Bucuresti - Targoviste,
pe teritoriul orasului Buftea s-au descoperit aseziri din neolitic (cultura Gumelnita),
La Téne-ul geto-dacic, secolele ITI-IV d. Chr. si din secolul al XVIII-lea.

1989 — Vasilica Sandu

Pe malul drept al lacului Colentina-Pantelimon, imediat la vest de soseaua de
centurd a fost identificati o asezare dacici.

Pe malul drept al lacului Colentina-Cernica, vis a vis de strandul Cernica, pe o
fasie de teren arabil din marginea padurii Cildiraru se afli o asezare din epoca
bronzului (cultura Tei).

1990 - Vasilica Sandu

Pe malul sting inalt al lacului Herdstrdu, in Pepiniera Nordului, imediat la est
de soseaua Nordului au fost identificate doud statiuni cu aseziri din epoca bronzului
§i dacicd, distruse ulterior de edificii la a ciror amplasare nu s-a {inut cont de
demersurile noastre.

Pe malul vestic al viii Saulei afluentd a Colentinei, la sud de CFR
Bucuregti-Constanta, in Pepinieria Toboc a fost descoperitd o asezare din epoca bronzului.
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1993 - Vasilica Sandu si Vasile Boroneant

Pe ambele maluri ale viii Sindrilifa in jurul podului soselei Afumati — Sindrilita
s-a identificat o stafiune cu aseziri din neolitic, Hallstatt, secolele II-IV si IX-X.

Pe malul stang al viii Sindrilifa, in marginea vestic3 a satului cu acelasi nume
se afld o asezare din epoca bronzului,

1994 - Vasilica Sandu si Vasile Boroneant

Pe malul stang al viii Tanganului, in pidurea Cernica s-a descoperit o asezare
geto-dacici.

1994 — Vasilica Sandu

Pe un grind situat la sud si vest de incinta Statiei de pompare Sud s-a identificat
o asezare din La Tene-ul geto-dacic.

Pe malul drept al paraului Ciorogérla, se afld o asezare din epoca bronzului,
suprapusd de autostrada Bucuresti-Pitesti in dreptul km 20.

Pe malul sting al lacului Snagov, la circa 1 km vest de soseaua Bucuresti-
Ploiesti, se afld o asezare din epoca bronzului.

1995 — Vasilica Sandu, Mircea Negru

Pe malul vestic al vdii Mangului afluentd a Colentinei, pe teritoriul comunei
Chitila, la sud de Cimitirul nr. 1 pani la primul cot al apei au fost descoperite doua
stafiuni cu aseziri din epoca bronzului si La Tene-ul geto-dacic.

1998 — Vasilica Sandu-Cuculea, Mircea Negru

Pe malul sting al lacurilor Colentina-Pantelimon si Colentina-Cernica, intre
soseaua Bucuresti-Brinesti si marginea nordica a satului Cernica, au fost identificate
8 noi statiuni arheologice cu aseziri din epoca bronzului, La Tene-ul geto-dacic,
secolele IT-1V d. Chr., VI, X si XVIL

Pe ambele maluri ale viii Tinganului, intre soseaua Bucuresti-Branesti si
intreprinderes Neferal S.A. Bucuresti, au fost descoperite: o asezare din epoca
bronzului, o agezare din La Tene-ul geto-dacic si o asezare din secolul X.

Pe malul drept al viii Pasirea de la circa 1 km vest de soseaua Voluntari-
Moara Domneascd pinid in marginea nord-vesticd a padurii Pustnicu, au fost
depistate 11 aseziri datand din epoca bronzului, La Tene-ul geto-dacic si din secolele
II-1V d. Chr.

Participiri la manifestiri stiintifice in anul 1998
Vasile Boronean{ si N. Miritoiu, Des ossements humains découverts dans le site
epipaléolithique de Icoana-Ogradena, dept. Mehedinfi, comunicare la
Simpozionul de antropologie, Bucuresti-Sinaia, 3 aprilie.
Vasile Boronean{, Inceputul procesului de sedentarizare la Dundrea de Jos,
comunicare la Simpozionul , Neoliticul la Dunirea de Jos“, Slobozia, mai.
Mircea Negru, Sipiturile de la Militari - Cimpul Boja, campania 1997, raport
prezentat la a XXXII-a Sesiune de rapoarte arheologice, Calarasi, 20-24 mai.
Vasile Boroneant, Gh. Pascu Hurezan si P. Hiigel, Sdpaturile de la Cladova, jud.

Arad, raport prezentat la a XXXII-a Sesiune de rapoarte arheologice,
Cilarasi, 20-24 mai.
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Vasile Boroneant, 1. Stangi, Clive Bonsall si L. Bartosi;avici, Sapdaturile de la Schela
Cladovei, jud. Mehedinfi, raport prezentat la a XXXII-a Sesiune de rapoarte
arheologice, Cdldrasi, 20-24 mai.

Vasile Boroneant, Locuirea dacici de la Schela Cladovei, Drobeta Turnu Severin,

comunicare la Simpozionul roméano-iugoslav de la Turnu Severin — Cladova si
Pancevo, iunie.

Vasile Boroneant, Pleistocen Discoveries in the Area of the Former Getic Lake -
Ciuperceni, Romama. Dual Congres, Johannesburg — Africa de Sud, 28 iunie
— 4 iulie.

Vasile Boroneany, Cercetdrile de la Ciuperceni, jud. Teleorman si Bugiulesti, jud.
Vilcea, raport sustinut la Universitatea din Johannesburg, Africa de Sud,
28 iunie — 4 iulie.

Vasile Boroneant, Descoperirile de la Schela Cladovei §i pestera Veterani din epoca
romand, comunicare la Simpozionul dedicat aniversirii a 1800 de ani de la
urcarea pe tron a imparatului Traian, Dobreta-Turnu Severin, 25 septembrie.

Mircea Negru, The native wheel-made pottery in Roman Dacia, comunicare la Rei
Cretariaec Romanae Fautores, XXI Congres, Selciuk, Turcia, 27 septembrie —
6 octombrie.

Vasile Boronean{, Descoperiri dacice in zona Portile de Fier, comunicare la
Simpozionul roméno-iugoslav de la Drobeta-Turnu Severin si Biserica Alba,
Jugoslavia, 30 septembrie.

Vasile Boroneant, Le Musée d’Histoire et de I’Art de Bucarest et la polithique
culturelle de la capitale de Roumanie, raport la al 4-lea colocviu al Asoc1anel
Internationale a Muzeelor de Istorie, Quebec-Canada, octombrie.

Vasile Boroneant, Simbolismul corpului uman, comunicare la Simpozionul ,,Zilele
antropologiei romanesti“, Universitatea din Sibiu, 22 noiembrie.

Vasile Boronean{, Necesitatea prelucririi documentelor Revolutiei din decembrie
1989, raport la Simpozionul ,Decembrie 1898“ organizat de Senatul
Romdniei, 14 — 18 decembrie.

Vasile Boronean{, Necesitatea valorificirii datelor si documentelor istorice,
comunicare susfinuti la Universitatea Bucuresti in cadrul Sesiunii de iarna a
Academiei Oamenilor de Stiinti, 16-20 decembrie.

Vasile Boroneant, Reprezentarea umand in simbolistica preistorici — Paleolitic (1),
comunicare prezentati la Laboratorul de Istoria mentalitdtilor de la Institutul
N. Iorga, 28 decembrie.
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