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MEDALIA I D-LUI F. STORK I PENTRU I NA TURA 
AI, 53 mm, inv. nr. 916620 inedita 
2. Identica cu nr. 1 
Ar. 53 mm, inv. nr. 916621 inedita 

Medalii de bronz 
3. Av. Ca nr. 1 
Rv. Ca la nr. 1 doar ca la baza medaliei ia loc de NATURA SCULPTURA este 

scris tot semicircular SCULP 
Bronz., 53 mm, inv. nr. 916622 inedite 
4. Av. Ca nr. 1 
Rv. Ca la nr. 1, doar ca la baza medaliei în loc de NATURA SCULP este scris 

tot semicircular CAP DE EXPRES. SCULP 
Bronz, 53 mm, inv. nr. 916623 Inedite. 

aprecierii de care se în rândul profesorilor colegilor 
Frederic Storck este trimis ca bursier al statului la Mtinchen unde devine elevul lui 
Wilhelm von Rtihmann 5• Aici este atras de curentul clasic reprezentat de Hildebrandt 
ale opere sunt de sa pentru Hildebrandt este 

de o medalie acestui mare artist german, medalie care se 
la Muzeul Storck 6. În timpul sale la Mtinchen în anul 1896, 

reliefuri de cu rame de bronz reprezentând pe regele Carol I pe 
regina Elisabeta pentru care cum din cu Louis Basset, 
secretarul lui Carol I, suma de 1 500 Iei 7. 

Ca o corelare a sale la Mtinchen, Ia la 
„Glaspalast" cu lucrarea cu pentru care este recompensat cu 
medalia de argint 8. Tot la Mtinchen primele sale plachete, cum ne 

în memoriile sale „Am avut de când eram la Mtinchen un cult deosebit 
pentru basorelief dar mai ales pentru portretul în de Astfel am expus 
la sala Secession în de statuete mici (Klein Plastik) plachete portret care 
pot spune au fost remarcate" 9. Aceste piese reprezentau portrete ale surorilor sale, 
care au fost expuse mai târziu la Ia în 

în sala Ateneului Român în 1899 ca Ia „Tinerimea Româna" 
la în 1902 10• 

terminarea studiilor, în anul 1897 face o în Italia apoi la Paris 
unde este puternic de arta lui Auguste Rodin. În anul 1899 se întoarce în 

unde, cum am amintit ia parte Ia în Ia care expune 
un de 14 

5 Arhivele Statului Fond Casa dosar ne, 24/11!96/f. 267. 
6 Medalia are nr. inv. 915304. 
7 Arhivele Statului Arhiva Casei regale, dosar 24/11!96, f.f. 267, 280, 288, 292 322. 
8 E. lui Frederic Storck expuse în diferite 1896--1964, lucrare 

în manuscris (Biblioteca Academiei Române, Cabinetul de Manuscrise, Arhiva Storck - Frederic Storck) 
III varia 2; I. E. „Sculptoru/ Friederich Storck", în „Convorbiri Literare" nr. 4, 1943, p. 297 301; 
G. Oprescu, Sculptura ESPLA, 1954, p. 156. 

9 Biblioteca Academiei Române, Arhiva Storck-Frederic Storck, III. varia 3, p. 1-2; Idem III, varia 
6, p. 1; Catalogul operelor în 1899, la Ateneu de Ministerul 
11!99, p. 22. 

10 E. op. cit. 
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În anul 1900 participă la Expoziţia Universală organizată la Paris, unde i se 
decernază medalia de argint pentru lucrarea „Aruncătorul cu piatră", care şi astăzi se 
păstrează în colecţia Muzeului Stork 11 . 

Dăm mai jos descrierea acestei ei, operă a marelui sculptor francez J. Chaplain. 
Av. REPUBLIQUE I FRANCAISE 
La mijloc, un personaj feminin cu boneta frigiană (simbolizând Franţa) în profil 

spre dr. Dedesupt flori şi frunze de stejar. În câmpul st. în spatele personajului 
feminin un stejar din care porneşte o ramură ce încununează efigia. În câmpul dr. 
imaginea Parisului cu podurile de peste Sena. 

AR. 63 mm., inv. nr. 916624. 
Rv. EXPOSITION UN I IVERSELLE I IN I TERNATION I ALE 
Inscripţie circulară. 

În câmp zeiţa Victoriei, ţine cu dr. o ~amură de măslin iar pe umărul st. un 
personaj feminin ce ţine în mâna st. o torţă. In câmpul dr. anul 1900 iar în cel st. un 
spic înconjurat de o eşarfă. 

Pe fundal imaginea Parisului. Într-un dreptunghi la baza medaliei. inscripţia 
F. STORCK. 

În anul 1901, Frederic Storck participă din nou, la o expoziţie organizată în sala 
Ateneului Român din Bucureşti. Numărul comenzilor pe care Ie primeşte este foarte 
mare. 

În cele ce urmează ne vom ocupa cu precădere de premiile obţinute de Frederic 
Storck, în decursul îndelungatei sale cariere artistice. 

Înainte am dori să amintim că este membru fondator al Societăţii „Tinerimea 
artistică" ce ia fiinţă la Bucureşti în anul 1901, care va aduce un suflu nou în 
activitatea artistică din România 12. 

În anii 1902-1903 execută un proiect pentru monumentul I. G. Duca din 
Bucureşti, proiect pentru care obţine premiul II 13. 

În cadrul Societăţii „Tinerimea Română", în anul 1904 participă la Expoziţii 
Internaţionale organizate la Atena 14. În acelaşi an pentru meritele sale artistice, la 
propunerea Ministerului Învăşământului, i se va conferi medalia Bene Merenti -
clasa a I-a 15• 

În anul 1903 devine membru fondator al „Societăţii Numismatice Române", 
contribuind la stimularea activităţii medalistice a creatorilor români, realizând el 

11 Arhiva Ministerului de Externe, Fond Paris. dosar nr. 282/1901 - 1906 (Scrisoarea din 3/26 
ianuarie 1904 prin care se face rectificarea „Se acordă diploma şi medalia de argint şi nu cea de 
bronz"; vezi Tabelul recompenselor ob(inute de români la Expozi(ia Universală de la Paris; 1900 
Bucureşti, 1901, p. 6-7 (Este premiat la grupa 9 - sculptură, gravură, medalistică şi pietre gravate); 
Biblioteca Academiei Române, Arhiva Storck - Frederic Storck III varia 8, p. 177; Idem Arhiva 
Storck - Frederic Storck III varia 9 (Scrisoarea Ministerului Agriculturii Comerţului şi Domeniului 
din 20 mai 1903). 

12 Tinerimea artistică, a 30-a expoziţie organizată între 8-30 noiembrie 1931 sub înaltul patronaj al 
reginei Maria, Bucureşti (vezi lista membrilor fondatori). Gunther OU op. cit. p. 15. 

13 Biblioteca Academiei Române, Arhiva Storck-Frederic Storck I varia 3, p. 2 verso (lista 
lucrărilor clin fiecare an cu beneficiile realizate); Pentru proiectul monumentului lui I. G. Duca primeşte 
suma ele 800 lei. 

14 Biblioteca Academiei Române, Arhiva Storck - Frederic Storck, III. varia 8; Idem IV, varia 7, 
Idem, Arhiva Cecilia Cuţescu Storck III. varia 10. 

15 Arhivele Statului Bucureşti, Fond Ministerul lnstructiunii, dosar nr. 665/1904 p. 80; 
Biblioteca Academiei Române, Arhiva Storck-Frederic Storck III, varia 9 (medalii primite de Frederic 
Storck). 
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Adresa Ministerului Agriculturii, Industriei, Comerţului şi Domeniilor prin care Frederic 
Storck este înştiinţat de acordarea medaliei de argint Ia Expoziţia Internaţională de la Paris. 
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Decr.et emis de Carol I la 9 XII 1904 de conferire a medaliei „Bene Merenti" clasa a I-a. 
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însuşi o seamă de medalii şi plachete 16. În vederea acestui scop, va sprijini pe V. V. 
Răşcanu în anul 1905 să-şi organizeze un atelier de turnătorie artistică pe str. Dr. 
Felix nr. 89, rămânându-i asociat până în 1914 17. Multe din plachetele sale sunt 
realizate aici. 

În 1906 în Bucureşti se va organiza o grandioasă expoziţie cu prilejul sărbătoririi a 
40 de ani de domnie a regelui Carol I la care au participat şi o seamă de ţări: Austria, 
Ungaria, Belgia, Franţa, Italia, Suedia et. Pentru această expoziţiei se comandă de către 
dr. C. I. Istrati organizatorul expoziţiei, unul din giganţii ce urmau să fie aşezaţi în parcul 
Carol. Pentru această operă dar şi pentru contribuţia sa, la reuşita expoziţiei, Frederic 
Storck va primi o diplomă de onoare şi va fi recompensat cu medalia de aur a 
expoziţiei, care din păcate, nu s-a păstrat 18. 

Ceva mai înainte, la 28 decembrie 1905, Frederic Storck a fost anunţat căi s-a 
conferit "Medalia jubiliară Carol I" 19. Dintr-o scrisoare datată 31 ianuarie 1907 a 
Ministerului de Externe, aflăm că pentru obţinerea ei şi pentru care i s-a conferit 
brevetul, urma să-şi procure însemnul de la Casa Fani din Calea Victoriei ce era pe 
atunci reprezentanta Casei Telge din Berlin, firmă care a fost însărcinată cu baterea 
medaliei jubiliare 20. 

În anul 1906 devine profesor la Şcoala de Belle Arte din Bucureşti Ia catedra de 
desen şi modelaj, ulterior numai de desen, unde va funcţiona până în anul 1937 21 • 

În anul 1907 Frederic Storck este numit membru al ordinului „Coroana 
României", în grad de cavaler 22• Gradul de ofiţer al acestui ordin îl va obţine abia la 
2 decembrie 1922 prin decretul regelui Ferdinand pentru contribuţia sa ca sculptor la 
Comisia încoronării 23• Printre lucrările care i s-au comandat atunci este „Legionarul 
roman" de la Arcul de Triumf din Capitală. 

Prestigiul său şi aprecierea de care se bucura în rândul contemporanilor săi sunt 
oglindite de numeroasele medalii şi distincţii primite în anii care au urmat. Astfel, la 
Salonul Oficial organizat de „Societatea artiştilor în viaţă", lucrările sale sunt 
recompensate cu Medalia I, aşa cum se menţiona în adresa Ministerului instrucţiunii 
şi al cultelor din 4 iulie 1912 24_ 

În anul 1925 participă la o expoziţie internaţională organizată la Haga, unde 
lucrarea sa „Mister", este cumpărată de un renumit iubitor de artă din Rotterdam, 
Wingaard 25. 

16 Biblioteca Academiei Române, Arhiva Storck-Cecilia Cuţescu Storck. III varia 8; Idem, Arhiva 
Frederic Storck VIII. varia 7; Al. Saint Georges, op. cit„ p. 3. 

17 P. Oprea, Istoricul turnătoriilor artistice în Revista Muzeelor nr. 1, 1969, p. 33-35; Biblioteca 
Academiei Române, Arhiva Storck-Frederic Storck VIII varia 7 (vezi „Memoriu despre turnătoria artistică 
de bronz şi diverse metale" ca şi „Un scurt memoriu de activitate" întocmite de V. V. Răşcanu). 

IH Expozitia generală română din 1906. Serbarea distribuirii premiilor şi recompenselor acordate 
juriului, expozanţilor colaboratorilor", Imprimeria Statului, Bucureşti, 1907, p. 310. 

19 Biblioteca Academiei Române, Arhiva Stoeck-Frederic Storck, III varia 9; vezi şi Monitorul 
oficial nr. 218/1.1.1906. 

20 Biblioteca Academiei Române, Arhiva Storck-Frederic Storck, III varia 9. 
21 Gunther Ott, op. cit., p. 25. 
22 Biblioteca Academiei Române, Arhiva Stork-Frederic Storck III varia 9 (medalii şi distincţii). 
23 Ibidem. 
24 Ibidem. 
25 Biblioteca Academiei Române. Arhiva Storck-Frederic Storck III varia 6 (note autobiografice). 
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La „Expoziţia Internaţională" de la Barcelona din anul 1929, conform scrisorii 
pe care i-o trimite Alexandru Tzigara - Szamurcaş, organizatorul expoziţiei, juriul 
internaţional îi decernează „Marele premiu clasa a I-a bis" 26• 

Fig. 8. 
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Brevet emis de Ministerul Afacerilor Străine de conferire a „Medaliei jubiliare Carol I". 
26 Idem, Arhiva Storck-Frederic Storck III, varia 9. 
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Brevet emis de Carol I la 4 iulie 1907 prin care Frederic Storck 
este numit membru al ordinului „Coroane României" în grad de cavaler. 
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Fig. JO. 
Adresa Ministerului Instrucţoiunii şi al Cultelor prin care Frederic Storck 

este înştiinţat de acordarea la Salonul Oficial organizat de „Societatea artiştilorîn viaţă a Medaliei!". 
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Fig. 11. 
Brevet emis de Ferdinand I la 2 decembrie 1922 prin care sculptorul Frederic Storck, 

este numit membru al Ordinului „Coroana României" în gradul de ofiţer. 
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EXPOSICION lNTERNACiONAL DE BARCELONA 1929 

JUR:\DO INTER~;1\CJONAL DI~ HECOMPENSAS 

El Jurado Internacicnal de Re compensas de est a 
L . ' 

E.x.po s i ci 6.n , h f;,, acordado adj udi car a e şa respetable Ca.sa 

--:?."~ţ~J'.:~ - _,,c:;;:: G;' Al! ~P.:· .. : T ~ l Cl . :l. b:Lr.; }..- - -- -- ---- ·- - --··· 

por los articulos presentados an el Certamen. 

O'por:,un.H.mente le sera entregado el cc rresp c n ··· 

tliente diploma acreditativo de dicha rec ompinsa. 

I,c qne de orden del Excmo. Sr . Pr es i dente del 

Jurado Superior traslado a Vd . para su ccnocimi ent o~ 

:Bal'(!e1cna, 4 de Dic i embre 1929 . 

.. · ..... . 

Fig.12. 
Înştiinţare din partea juriului Expoziţiei Internaţionale de la Barcelona 1929 

. rivind decernarea „Marelui premiu clasa a I-a bis" . 
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Fig. 13. 
Brevet-autorizaţie din 8 mai 1933 emis de Ministerul Afacerilor Străine prin care 

Frederic Storck este înştiinţat că poate purta însemnul Ordinului „Legiunea de onoare" 
în grad de cavaler. 
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În anul 1931, prin decretul din 22 septembrie, i se conferă de către regele Carol 
al Ii-lea, ordinul „Meritul cultural" în grad de cavaler, clasa I-a pentru contribuţia sa 
în domeniul artelor plastice 27• 

În anul 1933 statul francez îi acordă înalta disticţie, ordinul „Legiunea de 
onoare" în grad de cavaler, conform decretului nr. 43649 28 din ianuarie 1933. 

În anul 1937 lucrarea sa „Abundenţa" expusă mai întâi în Bucureşti la „Salonul 
Tinerimea artistică" a fost selecţionată pentru a figura la marea Expoziţie 
Internaţională de la Paris. 

În anul 1942 participă la Bienala organizată la Veneţia 29• 

SUMMARY 

medals and decorations awarded to Frederic Storc 

Constantin ŞTIRBU 
Elena MARCU 

The aulhor presents lhe medals and decoralions received by Frederic Slorck. 
The medals were presenled during lhe period of his sludies al lhe Bucharesl School of Fine 

Arls (1892-1893), al the Universal Exhibilion in Paris (1900), al the Romanian General 
Exhibition in Bucharest (1906) as well as decorations received over 1904-1933: lhe meda! „ Bene 
Merenli", firsl class (1904), the Jubilee Meda! Carol 1 (1908), lhe „Romania's Crown" order wilh 
knighl grade (1907), the First Meda! granted at the formal show organized in Bucharest in 1912 
by lhe „Society of Artists Alive", ,.Romania's Crown" order with officer grade (1922), the Grand 
Prix, first class, al the lnlernational Exhibition in Barcelona (1929), order of „ Cultural Merit" 
with knight grade, first class (1931) and the French order of „Legion d'Honneur" with knight 
grade (1933). The authors were mainly concerned with the apprecialion enjoyed by Frederic 
Storck during his life, from his contemporaries, for his work and artistic devotion. 

27 Ibidem (vezi şi brevetul nr. 96 din 1931) 
28 Ibidem (vezi şi brevetul acordat de Ministerul de Externe al României prin Frederic Storck e~t„ 

autorizat a purta însemnele ordinului); E. Oprişan op. cit. 
29 Biblioteca Academiei Române, Arhiva Stork-Frederic Storck III, varia 8. 



PINACOTECA MUNICIPIULUI BUCURESTI 
A ' LA INCEPUT DE DRUM 

(1933-1940) 

I Petre DACHE I 
Prezentul articol are la bază comunicarea expusă cu prilejul împlinirii a 60 de ani 

de la înfiinţarea Pinacotecii Bucureştilor, în 1993. M-a îndemnat la aceasta nu numai 
evocarea ce se impunea cu ocazia aniversării amintite, ci şi faptul că începuturi}e 
instituţiei erau puţin cunoscute, evenimentul nefiind prezentat în complexitatea lui. In 
plus se impuneau unele precizări în legătură cu sediul ce a adăpostit Pinacoteca şi 
eliminate unele ambiguităţi referitoare Ia statul său juridic. 

Înfiinţarea Pinacotecii Municipiului Bucureşti, la 19 iulie 19331, a reprezentat un 
important fapt de cultură în viaţa Capitalei, şi nu numai. Pentru a înţelege necesitatea 
constituirii, cât şi performanţa ca numai Ia 4 luni de la semnarea „actului de naştere" 
Pinacoteca să fie deschisă publicului, este necesar a evoca premisele ce i-au fost 
favorabile. 

Aş aminti, mai întâi, faptul că Primăria Bucureştilor deţinea importante opere 
de artă strânse de-a lungul anilor, opere ce puteau constitui nucleul unei pinacoteci. 
Consiliul Comunal, îndeosebi Primarul general Dem. I. Dobrescu (5 februarie 1929 -
18 ianuarie 1934), a înţeles necesitatea concentrării într-o pinacotecă a operelor de 
artă menite a contribui la formarea gustului artistic, la dezvoltarea educaţiei 
locuitorilor oraşului şi la stimularea creaţiei artistice, a făuritorilor ei. 

La această preocupare s-a asociat şi gândul pios al Janei Urseanu, soţia 
cunoscutului amiral Vasile Urseanu (184~1926) care a donat, în mai 1933, palatul din 
b-dul Lascăr Catargi, Primăriei Bucureştilor 2. O mare importanţă pentru crearea 
Pincotecii a avut-o donaţia făcută de soţia sculptorului Filip Marin (1865-1928) 3• 

Respectiva donaţie cuprindea cea mai mare parte a creaţiei sculptorului: 35 de 
sculpturi în original, 25 copii şi 14 picturi 4• 

În revista Bucureşti editată de Muzeul Municipal în 1935 se afirmă, exagerat 
poate, că „Obârşia creării celei de a 2-a secţiuni a muzeului - Pincoteca, a 
reprezentat-o donaţia Filip Marin" 5. 

Dar, fireşte, toate aceste condiţii favorabile ar fi rămas în stadiul de bune intenţii dacă 
nu ar fi existat un colectiv competent, stăruitor, al Muzeului Municipal, în frunte cu dr. 
George Severeanu, ca şi implicarea nemijlocită a primarului general Dem. I. Dobrescu. 
Actul de înfiinţare a Pincotecii aşa cum am amintiti poartă data de 19 iulie 1933. 

1 Arhiva Muzeului de Istorie şi Artă al Municipiului Bucureşti (în continuare Arh. Muz.) Nota de 
serviciu din 19 iulie 1933, în dosarul anului respectiv. 

2 „Monitorul Comunal" an LVIll, nr. 24 din 11iunie1935, p. 5. 
3 Filip Marin (1865-1928) a fost elev al Şcolii de Arte Frumoase din Bucureşti, continuându-şi 

studiile la Paris şi Roma. Sculptor fecund a creat opere de valoare, unele amplasate în for public: Fântâna 
Cazzavilan şi bustul Oh. Duca. 

4 Bucureşti, revista Muzeului Municipal, voi I. 1935, p. 294-300. 
5 Ibidem. 
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La acea dată printr-o Notă de serviciu semnată de George Severeanu, în calitate 
de director şi Dinu V. Rosetti, custode, se solicită Primăriei Bucureştilor aprobarea 
înfiinţării unei Pinocateci „ca anexă a Muzeului Municipal" 6 în localul Amiral 
Urseanu proprietarilor primăriei. 

Pe respectivul act Dem I. Dobrescu aşternea următoarea rezoluţie: „Se aprobă 
ca să se înfiinţeze Pinocateca Municipiului Bucureşti, 19 iulie 1933" 7. 

Analizând documentul care a stat la baza constituirii Pinocatecii rezultă că ea a 
fost c~eată şi a funcţionat în cadrul Muzeului Municipal, ca o secţie a acestuia. 

Inainte de a relata despre activitatea propriu-zisă se impun unele precizări în 
legătură cu sediul în care a fost adăpostită noua instituţie, clădirea „Amiral Urseanu" 
din b-dul Lascăr Catargiu nr. 21, deoarece întâlnim neclarităţi sau chiar erori privind 
data edificării imobilului, statutul juridic, instituţiile adăpostite. 

Terenul pe care s-a construit imobilul făcea ra!te din loturile 17 şi 18 din b-dul 
Colţei, azi lascăr Catargi, proprietatea comunei . In 1897 Eraclie Duro cumpără, 
contra sumei de 41.822,20 lei, respectivul teren. Contractul de vânzare oferea 
cumpărătorului şansa de a plăti numai jumătate din preţ dacă în termen de 5 ani ridica 
pe terenul respectiv o construcţie. Duro nu a respectat această clauză din contract deşi, 
în 1902, i s-a acordat o păsuire de 3 ani pentru realizarea imobilului 9• Pentru a ieşi din 
culpă şi a respecta clauzele contractuale punând astfel capăt litigiului cu Primăria 
Bucureştilor, Duro vinde terenul amiralului 

!\.:ţ ~, , .... ·"' 

Vasile Urseanu la 27 februarie 1908. 
! '~ ,.,., 

Primăria acceptă tranzacţia şi-i eliberează 
noului proprietar adeverinţă de construcţie. 
Deoarece amiralul V. Urseanu s-a angajat să ,•· 
ridice construcţia „la roşu" în acelaşi an, 
1908, beneficiază şi el de reducerea preţului 
vânzării cu 50%, angajament respectat 10. 

La sfârşitul anului 1910 clădirea, 
inclusiv amenajarea cupolei astronomice era 
terminată 11 . 

Impunătorul edificiu construit după Î'~ 
planurile arhitectului I. D. Berindei a fost "" 
destinat de la început pentru a servi ca 
locuinţă soţilor Urseanu şi ca observator 
astronomic. Este o clădire sobră, cu o notă 
originală dată de cupola amenajată pentru 
observaţii astronomice şi de forma ce imită 
conturul unei nave. Încă din 1910 clădirea 
începe să fie cunoscută ca Observatorul 
„Amiral Urseanu" 12. 

În Observator aveau acces, în afara proprietarului, astronomi consacraţi, dar şi 
amatori. 

6 Vezi nota de la punctul 1. 
7 Ibidem. 
8 „Monitorul Comunal" an XXXIII, nr. 26 din 29 iunie 1908, p. 372. 
9 Ibidem. 

IO Ibidem. 
li „Orion" an IV, nr. 3 <lin nov. 1910. 
12 Ibidem. 
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La 7 ani după decesul soţului său, amiralul Urseanu (1848-1926) Jana Urseanu 
„pentru a perpetua memoria soţului" donează imobilul din Lascăr Catargiu 21, 
Municipiului Bucureşti pentru a se instala aici Pinacoteca. 

Oferta de donaţie este discutată şi acceptată de Consiliul Comunal în şedinţa 
din 19 mai 1933 13, iar pentru gestul său nobil Jana Urseanu a primit o pensie 
viageră. 

Dar să revenim la evenimentele care au precedat inaugurarea Pincotecii pentru 
publicul vizitator. Lunile ce au urmat datei înfiinţării (19 iulie 1933) evidenţiază 
seriozitatea, stăruinţa şi competenţa cu care colectivul Muzeului Municipal, personal 
primarul general, au purces la realizarea practică a dezideratului propus. In afara 
specialiştilor Muzeului au fost antrenaţi cunoscuţi artişti plastici, colecţionari şi alţi 
oameni de cultură. 

Astfel, prin două decizii primariale distincte, din 21 octombrie 1933 au fost 
create două comisii menite a selecta operele de artă şi a face achiziţii 14. Comisia 
pentru pictură avea în componenţă pe Ştefan Popescu, J. Steriadi, E. Stoenescu, iar 
cea pentru sculptură pe: O. Han, J. Jalea, M. Onofrei 15• 

Fericita iniţiativă a înfiinţării Pincotecii a fost bine primită de opinia publică, de 
mass media. 

Ea a stârnit un puternic ecou şi a declanşat un interes deosebit în cercurile 
artiştilot noştri. Pentru a definitiva proiectul de amenajare, conţinutul expoziţiei ca şi 
alte probleme legate de funcţionarea Pincotecii, Dem I. Dobrescu a convocat la 
propria locuinţă din Str. Sapienţei o întrunire la care au participat, în afara membrilor 
comisiilor de achiziţii amintiţi, dr. G. Severeanu, directorul Muzeului Municipal, E. 
Bucuţia, din partea Ministerului Instrucţiunii Cultelor şi Artelor, Şt. Călin, consilier 
comunal 16. În cadrul întrunirii au fost făcute următoarele precizări: comisiile de 
achiziţii să opereze cu criteriul estetic, înteresând mai puţin aspectul documentar­
istoric, cât valoarea artistică a lucrării 17. 

Pentru că au fost „voci" care au contestat necesitatea şi oportunitatea 
Pincotecei invocându-se criza economică, greutăţile prin care trece ţara, inclusiv 
Capitala, primarul general a precizat: O instituţie de cultură nu e niciodată o 
cheltuială zadarnică datorită valorii ei morale şi impactului pe care îl are opera de 
artă asupra spiritului; li se dă posibilitate artiştilor să-şi plaseze o parte din propria 
creaţie stimulându-i, în acelaşi timp pentru a participa activ la mişcarea culturală şi 
la activităţi sociale; Primăria va cheltui o sumă redusă din propriul buget (2 
milioane lei) cele mai multe fonduri fiind asigurate din serbări, manifestări sportive, 
donaţii etc. 18. 

Este demn de remarcat faptul că pentru fixarea valorii pecuniare a operelor de 
artă supuse spre achiziţii s-a constituit o altă comisie alcătuită din Dem. I. Dobrescu, 
E. Bucuţa, G. Severeanu şi Şt. Călin. 

În aceiaşi importantă întrunire amintită mai sus s-a precizat, de către E. 
Bucuţa, că Ministerul Instrucţiunii, Cultelor şi Artelor va transfera 200 de picturi la 
care se vor adăuga altele existente în şcoli şi alte instituţii. E. Bucuţa a pledat, în 

13 „Monitorul Comunal" LVIII, nr. 24din11 iunie 1933. 
14 Ibidem, din 29 oct. 1933, p. 2-3. 
15 Ibidem. 
16 „Viaţa Comunală" an I, nr. 5 din oct. 1933. 
17 Ibidem. 
18 Ibidem. 
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acelaşi timp, pentru „O pinacotecă naţională, primăria urmând a colabora cu statul 
pentru punerea în valoare a creaţilor artistice care stau prăfuite la Ateneu şi în alte 
instituţii publice"19• Această concentrare de forţe competente, hotărâte, bine dirijate a 
făcut posibilă inaugurarea Pinacotecii Municipiului Bucureşti, în după amiaza zilei de 
29 noiembrie 1933, în prezenţa primarului general Dem. I. Dobrescu. Au asistat la 
deschiderea expoziţiei C. Argetoianu, Liviu Rebreanu, A. Simu, Al. Tzigara-Samurcaş, 
gen. E. Nicoleanu, Emanoil Bucuţa, Mircea Damian, Oscar Han, I. Jalea, Marcel Iancu, 
Gh. O_prescu, Romulus Voinescu, Victor Ion-Popa, O. Doicescu, Miliţa Petraşcu ş.a. 20• 

In lipsa dr. G. Severeanu, directorul Muzeului Municipal, plecat peste hotare, 
festivitatea inaugurală a fost deschisă de custodele Pinacotecii, pictorul Iorgulescu-lor 
care a spus, printre altele: „Marea criză care bântuie lumea, a lovit greu toate 
categoriile sociale. Dar mai greu este lovită categoria intelectualilor în general şi a 
artiştilot plastici, în special". Este elogiat Dem. I. Dobrescu pentru curajul de care a 
dat dovadă în toate realizările sale şi care a „reuşit prin mijloace în adevăr 
mirac]:iloase" să dea „Capitalei României Mari o pinacotecă" 21 • 

In alocuţiunea sa Dem. I. Dobrescu după ce aminteşte rolul Muzeului Municipiului 
în salvarea de la pieire a „începuturilor civilizaţiunilor născute în jurul Capitalei astăzi 
inaugurăm Muzeul Artei Plastice. Scopul nostru a fost în primul rând să ajutăm pe artiştii 
ameninţaţi cu grava criză prin care trecem ... M-am gândit că folosind sistemul de a plăti 
operele de artă în rate, Primăria Capitalei îşi face pe de o parte datoria de a ajuta pe artiştii 
ameninţaţi, iar pe de alta reuşeşte să umple un gol mare al unui Muzeu de Artă" 22• 

A vorbit apoi Al. Tzigara-Samurcaş elogiind „însemnătatea înfiinţării acestei 
pinacoteci atât de bogat într-o epocă în care statul ignoră cu desăvârşire orice operă 
de manifestare artistică" 23. 

Parcurgând sălile de expunere, cei prezenţi la vernisaj au putut admira opere 
create de marii noştri pictori: Nicolae Grigorescu, Theodor Aman, Ştefan Luchian, 
Gheorghe Tattarescu, Theodor Pallady, Nicolae Tonitza, Eustaţiu Stoenescu, Jean 
Al. Steriadi, Camil Ressu, Marcel Iancu, Iorgulescu-lor ş.a. 

În perioada ce a urmat inaugurării expoziţiei. paralel cu activităţile de evidenţă 
şi conservare a patrimoniului, colectivul de specialişti, deşi foarte restrâns, s-a 
preocupat stăruitor de îmbogăţirea colecţiilor care au fost riguros selectate, clasate şi 
valorificate conform cerinţelor. Au sporit activităţile cu publicul şi diversificat 
relaţiile cu mass media. S-au înmulţit manifestările cultural-artistice şi au fost 
organizate expoziţii. O interesantă expoziţie de stampe, gravuri, picturi şi covoare a 
fost realizată în 1935 cu ocazia Lunii Bucureştilor 24• 

Patrimoniul Pinacotecii a sporit continuu prin donaţii, achiziţii şi transfer. Dintr­
o statistică alcătuită la 5 martie 1935 rezultă că patrimoniul cuprindea: 137 picturi în 
ulei, 8 acuarele, 3 pasteluri, 9 acvaforte, 23 desene, 61 sculpturi (13 bronzuri, 5 
marmură, 13 lut, 30 ghips), 11 icoane (10 ulei, 1 frescă, 5 vase faianţă pictate, 4 
goblen uri şi 4 fotografii), total 262 25• 

19 Înfiinţată în 1864 Pinacoteca Statului nu s-a putut dezvolta şi deveni o instituţie neviabilă datorită 
inexistenţei unui local propriu şi lipsei fondurilor pentru o bună administrare. În anii la care ne referim era 
găzduită la Ateneul Român; „Viaţa Comunală" din 4 oct. 1933; Pinacoteca Statului, Ateneul Român, 1930. 

20 „Viaţa Comunală" an I, nr. 9 din 2 dec. 1933. 
21 Ibidem. 
22 Ibidem. 
23 Ibidem. 
24 Arh. Muz., Hotărârea Comitetului de Direcţie din 17 ian. 1935. 
25 Ibidem, Adresa nr. 44 din 5 martie 1935 către Secretariatul General al Municipiului. 
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Dintre donaţiile oferite Primăriei Bucureştilor pentru Pinacotecă după 
inaugurarea acesteia amintim pe cea a Elenei Ioan Movilă care cuprindea operele 
colecţionate de Ioan I. Movilă (1848-1904) cunoscut magistrat şi intelectual de 
prestigiu. În afara unor reputaţi pictori români operele donate cuprindeau şi creaţii 
ale şcolii franceze, flamande etc. la care se adaugă litografii, gravuri, acuarele în total 
84 exemplare. 

Oferta de donaţie a fost prezentată şi aprobată în şedinţa Consiliului Comunal 
din ianuarie 1938 26. Aşa cum pentru Filip Marin s-a amenajat o sală specială cu 
operele donate, un spaţiu similar a fost rezervat în circuitul expoziţional şi lui Ioan 
Movilă. 

La 31 decembrie 1939 patrimoniul Pinacotecii grupat pe cele două mari colecţii: 
pictură şi document, înregistra 250 şi respectiv 129 lucrări, total 379 27. 

Din 1938 Pinacoteca, în condiţiile în care directorul Muzeului Municipal, dr. G. 
Severeanu a fost destituit la începutul lunii august a acelui an, beneficiază de o 
schimbare a statutlui său juridic în ceea ce priveşte subordonarea administrativă şi 
relaţiile cu forul tutelar, Primăria Capitalei. 

Astfel, începând cu 10 august 1938 T. Burcă se adresează direct primarului 
general pentru rezolvarea unor probleme de personal la Pinacotecă. Într-o evidenţă 
din 6 septembrie 1938 care cuprindea personalul Muzeului Municipal şi al Pinacotecii 
cu funcţiile şi încadrarea respectivă. T. Burcă apare ca deţinând funcţia de custode -
director al Pinacotecii 29. 

Doi ani mai târziu acelaş Teodor Burcă semnează cuvântul înainte la Catalogul 
Pinacotecii Municipiului Bucureşti, tipărit în Atelierele ziarului „Universul", 1940. 
Pentru că am amintit de catalog nu putem să nu subliniem valoarea acestuia fapt ce 
confirmă afirmaţia făcută mai înainte şi anume că deşi restrâns la 5 persoane din care 
3 de specialitate la care se adăuga, în anumite perioade, diurniştii, colectivul Pinacotecii 
a desfăşurat o activitate prodigioasă, catalogul fiind o mărturie în acest sens. 

Catalogul grupează patrimoniul, în principal cel cuprins în sălile de expoziţie, în 
6 secţiuni: Pictură, Documentară, Sala Ioan Movilă, Sculptură, Gliptică (medalii) şi 
sala Filip Marin 30. 

În afara prezentării lucrărilor catalogul cuprinde informaţii utile despre 
începuturile Pinacotecii, despre donatori şi despre patrimoniul în ansamblu. 

Remarcăm, de asemenea, schiţele de plan ale parterului şi etajului cu sălile 
cuprinse în circuitul expoziţional ca şi situaţia statistică a operelor de artă existente la 
31 decembrie 1939, grupate pe specific şi principalii donatori, opere donate sau 
achiziţionate 31 . Pinacoteca a continuat să funcţioneze în clădirea din Lascăr Catargiu 
nr. 21, împreună cu activităţile astronomice, până în anul 1949. În acel an cea mai 
mare parte a valoroaselor colecţii de artă au fost preluate de Galeria Naţională -
viitorul Muzeu Naţional de Artă, restul s-au contopit cu ceea ce a mai rămas din 
donaţia Simu realizându-se Muzeul de Artă al Municipiului Bucureşti care, în 1984 a 
fuzionat cu Muzeul de Istorie a Municipiului Bucureşti. 

26 „Monitorul Comunal" nr. 5 din 20 ian. 1938, p. 67. 
27 Pinacoteca Municipiului Bucureşti, Catalog. Atelierele ziarului „Universul", 1940. 
28 Arh. Muz„ Memoriul nr. 665/10 aug. 1938. 
29 Ibidem, Situaţia salariaţilor la 6 sept. 1938. 
3° Catalogul Pinacotecii Municipiului Bucureşti, 1940. 
31 Ibidem. 
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În spaţiile ocupate de Pinacotecă s-a amenajat Muzeul Ştiinţelor Experimentale 
în care a fost înglobat şi Observatorul Astronomic Popular. Muzeul Ştiinţelor 
Experimentale a fost inaugurat la 1 Mai 1950. 

La împlinirea a 64 de ani de la înfiinţarea Pinacotecii Municipiului Bucureşti 
subliniem încă odată, că evenimentul consemnat atunci a reprezentat un act de 
cultură valoros, apreciat ca atare în epocă, graţie căruia au fost introduse în circuitul 
public şi salvate de la degradare sau uitare valoroase opere de artă. În acelaşi timp a 
creat o emulaţie în rândul autorilor de frumos şi a încurajat şi stimulat pe colecţionari 
şi donatori. 

SUMMARY 

The Beginnings of the Picture Gallery of Bucharest 

by Petre Dache 

The establishment of the picture gallery of Bucharest, on July 19, 1933, was an event of 
notable importance in the cultural life of the Romanian Capital. The author presents the history 
of the actions that preceeded the foundation of the ari gallery, the programme of acquisitions, 
aiming at works of consacra/ed artistis belonging to the interwar period. The catalogue was issued 
in 1940. By 1939, the gallery owned 379 paintings. 

ln 1949, most of the paintings were spread among different art institlllions. 



MUZEUL BĂNCII NATIONALE 
" ' AROMANIEI 

Maria DUŢU 
şi Mihai CIDRIAC 

Întemeierea Băncii Naţionale a României la 1880 s-a înscris pe linia creării 
instituţiilor moderne ale statului român. Încă din primii ani de la înfiinţare, noua 
ctitorie a reuşit să obţină unele rezultate notabile, având în conducere economişti 
prestigioşi. Pe de altă parte, trebuie amintit, pe lângă r~lul constant de sprijinire a 
economiei, şi activitatea de patronaj a culturii naţionale. In acest spirit, încercările de 
organizare ale unui muzeu al Băncii Naţionale s-au înscris în zona dorinţei fireşti a 
acesteia de a se ridica la nivelul şi capacitatea băncilor europene, al căror model de 
organizare 1-a urmat. 

Ideea înfiinţării unui muzeu al Băncii a apărut ca o consecinţă a conştientizării 
faptului că un asemenea aşezământ, cum este Banca Naţională, trebuie dotat cu o 
vitrină adecvată, asemenea multor bănci centrale din lumea întreagă. Pe de altă parte, 
Banca Naţio,nală a României, încă de la crearea sa în 1880, prin strădania lui Eugenia 
Carada, a început să-şi formeze o colecţie de tablouri, tapiserii, sculpturi, la care 
treptat s-au adăugat colecţii de monede, bancnote, medalii, sigilii etc., achiziţionate de 
la persoane particulare sau obţinute Ia schimb cu bănci din alte ţări. Pentru anul .1914, 
un document din arhiva Băncii aminteşte o hotărâre a Consiliului de Administraţie de 
atunci de „a se rezerva bilete de bancă pentru colecţia muzeului". 

Începând din anul 1933, în funcţia de conservator al ·amintitelor colecţii a fost 
desemnat Corneliu Secăşeanu (1894-1970), a cărui pasiune pentru numismatică şi 
probitate profesională au contribuit mult la dezvoltarea şi organizarea Muzeului 
Băncii Naţionale. În arhiva Băncii se găseşte un registru-inventar în care Secăşeanu, 
cu meticulozitate şi profesionalism a înregistrat întreg patrimoniul muzeistic, 
începând cu 1934. Lipsa spaţiului a întârziat organizarea muzeului. 

La 16 iunie 1942, după încheierea construcţiei noului palat bancar, arhitecţii 
Dudescu şi Cretoiu au. întocmit planul împărţirii şi distribuirii spaţiului. Potrivit 
acestui plan, muzeului numismatic i s-a atribuit spaţiul din clădirea veche (str. 
Lipscani nr. 25), fiind dotat cu cca. 30 de vitrine din lemn de stejar, cu planuri de 
expunere înclinate şi uşi blindate pentru securitatea obiectelor expuse. 

La începutul lui 1943 muzeul era pregătit pentru vizionare, dar desfăşurarea 
războiului a împiedicat intrarea lui în circuitul muzeistic. La sfârşitul anului 1944 şi la 
începutul celui următor; muzeul Băncii Naţionale a căpătat un alt spaţiu, pentru 
scurtă vreme, la etajul al doilea al clădirii vechi, spre Str. Smârdan. La puţin timp, 
materialul a fost strâns şi depozitat în Tezaurul Băncii. 

O altă încercare de deschidere a muzeului numismatic a fost făcută în anul 1949. 
De această dată, spaţiul de funcţionare se afla în imobilul cu coloane din Calea 
Victoriei (blocul Rosenthal). Dar specialiştii Academiei R.P.R. (Ana Suzana 
Dumitriu şi Bucur Mitrea) nu şi-au dat avizul, motivând că tematica muzeului venea 
în contradicţie cu noua interpretarea a istoriei, impusă de Roller. Patrimoniul 
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muzeistic a fost din nou împachetat şi depozitat în tezaurul Băncii Naţionale. 
Colectivul care lucrase la organizarea expoziţiei fusese format din: Corneliu 
Secăşeanu, Nicolae Sporea şi Ileana Băncilă - pentru numismatică, respectiv Aurel 
Golimas - pentru documente istorice. 

În toamna anului 1952, conducerea Băncii a luat hotărârea ca muzeul să fie 
organizat în spaţiul destinat iniţial: în Str. Lipscani nr. 25. De această dată, Corneliu 
Secăşeanu, Octavian Iliescu şi Ileana Băncilă au fost ajutaţi de Hortensia Masichievici 
- contabilă - şi de graficianul Alexandru Ionescu - Iaşi. Cu mult entuziasm şi 

speranţă, aceştia au lucrat pentru ca muzeul să fie deschis pe data de 6 martie 1953. 
Academia Română, reprezentată de Constantin Moisil, pe de-o parte, respectiv 
Comitetul Aşezămintelor Culturale, pe de alta, au fost favorabile deschiderii 
muzeului. 

Dar, în ianuarie 1953, în sediul Ministerului Finanţelor din Calea Victoriei nr. 
152 s-a instalat sediul C.A.E.R.-ului, fostul ocupant al imobilului fiind mutat în noul 
palat al Băncii Naţionale. Dumitru Petrescu, ministrul de finanţe din acele vremuri, a 
vizitat muzeul numismatic al Băncii şi şi-a exprimat dezacordul faţă de ideea 
amenajării acestuia, deoarece nu se constituia ca replică a unuia similar de la Banca 
de Stat a U.R.S.S. (Gossbank-ul din Moscova). De aceea a hotărât trecerea colecţiilor 
muzeului la Academia R.P.R. Urmarea a fost Ordinul Ministerului Finanţelor, nr. 651 
din 10 noiembrie 1953, de a se transfera Academiei R.P.R., patrimoniul numismatic 
al Băncii compus din: 

- 37 333 monede (1 767 din aur, 11 551 din argint şi 24 015 din diferite metale); 
- 211 obiecte arheologice („7 bucăţi aur, 2 bucăţi argint, 54 bucăţi metale 

diferite, 148 bucăţi ceramică"); 
- 4 445 medalii (73 din aur, 1 213 argint, 1 de bronz şi 3 158 din diferite 

materiale); 
- 190 decoraţii ( 4 din aur, 125 din argint şi 61 din diferite materiale); 
- 666 insigne (1 de argint, restul din diferite metale); 
- 11194 bancnote (905 româneşti şi 10 289 străine); 
- 712 cărţi şi reviste care compuneau biblioteca muzeului. 
La aceste cca. 54 OOO de piese (numismatice sau cu caracter arheologic-istoric) 

s-a adăugat colecţia de artă plastică (tablouri, sculpturi, tapiserii) compusă din: 280 de 
tablouri - în mare parte pictori români precum Aman, Grigorescu, Luchian, 
Vermont. Mirea ş.a. -, 6 tapiserii şi 62 de sculpturi care au f.ost trecute la Muzeul de 
Artă. Multe din picturi şi sculpturi reprezintă figurile unor guvernatori sau ale unor 
personalităţi a căror viaţă a fost legată de activitatea bancară. 

În anul 1978, în urma desfiinţării Cabinetului Numismatic al Bibliotecii 
Academiei, patrimoniul Muzeului Băncii Naţionale a fost trecut în custodia Muzeului 
Naţional de Istorie a României, piesele din aur fiind depuse spre păstrare în tezaurul 
Direcţiei Metalelor Preţioase din Banca Naţională. 

Ideea reorganizării muzeului Băncii a apărut în 1990. Din 1993 a început 
activitatea de căutare şi recuperare a inventarului vechiului muzeu, paralel cu 
întocmirea tematicii expoziţiei permanente care urmăreşte istoria Băncii Naţionale a 
României, muncă depusă de doi specialişti în numismatică: Maria Duţu şi Octavian 
Iliescu. 
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Noul muzeu, inaugurat la data de 3 mai 1997, este amenajat la parterul vechiului 
palat al Băncii şi, parţial, la parterul celui nou. În ceea ce priveşte organizarea 
spaţiului expoziţional, iată delimitările funcţionale realizate până în prezent: 

Navele Laterale adăpostesc: 
- 10 vitrine mari într-o prezentare numismatică cronologică; 
- 8 casete piramidal-prismatice cu obiecte de valoare artistică deosebită; 
- 8 panouri care sprijină, prin mesajele conţinute (hărţi, texte, desene, grafice 

şi fotografii) expoziţia; 
Sălile alveolare găzduiesc „Galeria guvernatorilor", respectiv o vitrină cu 

lingouri şi macheta noului palat bancar. 
Sala de tezaur prezintă, în vitrine perimetrale placate cu marmură şi într-o 

vitrină centrală, piese de valoare artistică şi istorică deosebită. 
Ca temă centrală, istoria circulaţiei monetare pe teritoriul românesc, precum şi 

succinta prezentare a istoriei Băncii Centrale, condiţiile ei de apariţie sunt redate prin 
mijloace numismatice şi documentare: monede ale coloniilor greceşti din Pontul 
Stâng, monede geto-dacice, romane şi bizantine, emisiuni monetare ale Ţărilor 
Române, monede străine de până la 1867, care au circulat în spaţiul românesc, 
bancnote, medalii, documente, fotografii, piese de artă plastică. Registrul mijloacelor 
de sugestie este completat de iconografie, heraldică şi documente relative la istoria 
banilor şi a comerţului de bancă. 

Se are în vedere reconstituirea unei zărăfii şi a unei case de bancă în zona de 
trecere dintre cele două clădiri. Tematica muzeului Băncii Naţionale urmăreşte 
istoria circulaţiei monetare pe teritoriul României, principalele momente ale evoluţiei 
Băncii Centrale, creşterea importanţei şi rolului ei în viaţa economică şi socială a ţării. 

Dorinţa şi datoria Băncii Naţionale de a-şi menţine calitatea de primă instituţie 
monetară şi financiară a României, revenirea la funcţiile deţinute anterior anului 
1946, şi înscrise în statute de la începuturi, repun în discuţie drepturile asupra 
valorilor ei risipite în ultima jumătate de secol. 

SUMMARY 

The Romanian National Bank Museum 

by Maria Duţu 
and Mihai Chiriac 

When the National Bank of Romania was established, a collection was initiated of 
paintings, sculptures, tapestries, coins, medals and seals. 

The museum functioned between the years 1933-1949. ln the year 1953, part of the 
collection was spread among other cu/ture institutions and museums. 

The new museum was inaugurated in May, 3, 1997, at the ground floor of the bank. 
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INTERVENTIA DE URGENTĂ 
' .., ' PENTRU SAtV AREA CARTROR 

' DIN BmLIOTECA M.I.A.M.B. 
AFECTATE DE INUNDAŢIE 

Roxana CIUREA 

PREZENTAREA SITUAŢIEI 

La începutul lunii martie 1995, câteva încăperi ale Muzeului au fost inundate 
datorită neglijenţei unor muncitori angajaţi ai şantierului de restaurare a clădirii 

Palatului Şuţu. 
Apa fierbinte a curs de la etaj, iar peste noapte a inundat şi una din sălile de Ia 

parter destinate bibliotecii. Curgând pe pereţi, apa a antrenat în drumul ei particule 
de praf şi bucăţele de tencuială îmbibând cărţile şi contribuind la cimentarea lor. 

Depozitarea necorespunzătoare a cărţilor (înghesuite pe rafturi şi lipite de 
pereţi, sau aşezate pe podea) a grăbit deteriorarea lor în timpul inundaţiei. 

PROBLEME APĂRUTE 
Cărţile au reacţionat diferit Ia umezeala în funcţie de poziţia lor faţă de perete 

sau podea, de tipul de hârtie al materialului suport, precum şi de materialele din care 
sunt confecţionate coperţile (carton, piele, pânză, şi adezivi). 

Ce s-a întâmplat?! 
Odată cu creşterea umidităţii din încăpere în timpul inundaţiei, a crescut şi 

umiditatea absorbită de hârtie. Aceasta a făcut ca rezistenţa mecanică a hârtiei să se 
diminueze, întrucât forţele de înlănţuire dintre fibre s-au slăbit considerabil. 

Datorită umidităţii, fibrele de celuloză s-au umflat şi s-au dilatat mai mult 
transversal, iar în momentul uscării, fiblele s-au îngustat şi s-au contractat în ambele 
sensuri, ducând Ia modificarea formatului foii de hârie. Cu alte cuvinte putem spune 
că hârtia s-a deformat şi s-a ondulat. 

Pielea, în aceleaşi condiţii de umiditate, s-a umflat, iar după uscare a devenit 
rigidă, a crăpat şi s-a rupt. 

Coperţile pânzate, încleiate cu amidon sau gelatină s-au păt·at uşor şi s-au distrus 
datorită umezelii, devenind susceptibile la un atac de mucegai. În schimb pânza de 
carte impregnată cu piroxilină fiind rezistentă Ia umezeală, mucegaiuri şi acizi şi 

având o durabilitate mare Ia uzură s-a păstrat în condiţii bune. 
Cleiul animal şi de cazeină folosit la lipirea hârtiei, datorită umidităţii crescute 

s-a umflat, foile cărţii s-au alipit şi s-au cimentat determinând apariţia ciupercilor de 
mucegai şi contribuind la distrugerea cărţii. 

În afară de substanţele de încleiere, în procesul de alipire a foilor un rol 
important îl au substanţele de umplutură, pigmenţii şi lianţii din cerneluri. 
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În cazul cărţilor cu hârtie creată, din cauza apei fierbinţi foile s-au alipit atât de 
solid, încât au căpătat aspectul de cărămizi şi sunt aproape imposibil de salvat. (fig. 4). 
Un număr de aproximativ 20 de cărţi ridică astfel de probleme. 

S-a amintit mai sus că în condiţii de umiditate excesivă şi pe anumite 
materiale textile sau hârtie pot creşte colonii de ciuperci care uneori duc la alipirea 
foilor între ele. 

Din 400 de cărţi inundate, numai 10 au prezentat cazuri de mucegăire, însă au 
fost tratate în fază incipientă. Acest fel de deteriorare a fost însoţit de formarea de 
pete multicolore apărute în special pe forzaţuri, pe partea internă a copertelor, pe 
foile de titlu şi în zonele de coasere a filelor. Astfel, în urma analizelor de laborator 
efectuate ulterior, s-au observat 6 tipuri de ciuperci şi anume: Sporotrichum; 
Saccharomyces albicans; Creiptococcus; Tricophytan crateriform; Microsporum şi 

Epidennaphyton. 

INTERVENŢIA DE URGENŢĂ 
Afectarea bibliotecii de inundaţie a provocat o acţiune urgentă a bibliotecarilor, 

restauratorilor şi conservatorilor pentru salvarea cărţilor. 
S-au constituit echipe de lucru care au preluat diferite activităţi pentru o 

organizare eficientă. 
O parte a lucrat la scoaterea tuturor cărţilor aflate în încăperea inundată, la 

strângerea ape, la ştergerea rafturilor şi a podelelor şi la asigurarea ventilaţiei. 
Cărţile au fost duse într-o încăpere uscată, neîncălzită şi cu ventilaţie 

permanentă a aerului, deoarece în condiţii de temperatură ridicată, umiditate relativă 
peste 55-60% şi aer stagnat mucegaiurile se dezvoltă foarte uşor. 

Între timp, o altă echipă a achiziţionat materialele necesare uscării cărţilor 
(hârtie de filtru, postav, molton de bumbac). 

Odată achiziţionate materialele, ele au fost tăiate corespunzător diferitelor 
formate de carte. În funcţie de probleme şi gradul de umiditate al cărţilor, s-a aplicat 
un tratament diferenţiat. 

La cărţile foarte ude, s-a pus hârtie de filtru după fiecare foaie pentru a 
absoarbe cât mai rapid excesul de umiditate. Apoi cărţile s-au împachetat în bucăţi de 
postav de lână sau molton de bumbac. 

Aceste operaţii se repetau de două ori pe zi până la zvântarea cărţilor. 
Cărţile astfel zvântate sau care fuseseră doar umezite, se aşezau în poziţie 

verticală deschise (în formă de evantai) lângă o sursă de aerisire şi se lăsau 1-2 zile. 
Apoi se punea hârtie de filtru uscată după fiecare fascicol al cărţii şi urma o nouă 
împachetare cu postav uscat. Operaţia se repeta până la uscarea totală a cărţii. 

Cărţile devenite uscate se stivuiau orizontal pe rafturi pentru a se presa uşor 
unele pe altele. După câteva zile au fost mutate într-o altă încăpere uşor încălzită, sau 
se duceau în laboratorul de restaurare şi erau puse în presp pentru o perioadă mai 
îndelungată. (fig. 6) Cărţile se controlau la 2-3 zile. Cele cu coperţile deformate sau 
rupte, cu foile ondulate sau alipite, au fost duse de asemenea în laboratorul de 
restaurare carte. Tot în laborator au fost aduse cărţile cu atac microbian descoperite 
în fază incipientă, pentru efectuarea de analize biologioce şi desinfecţie cu o soluţie 
de formaldehidă în alcool etilic de 2 % . 

În urma acestui incident un număr de 66 de cărţi au intrat în laboratorul de 
restaurare pentru diferite tratamente. 
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CONCLUZIE 
Incidentul provocat de inundarea bibliotecii muzeului a prilejuit colaborare mai 

strânsă între colegii cu specialităţi diferite ca bibliotecari, restauratori şi conservatori. 
Măsurile care s-au luat imediat după primele intervenţii de salvare au fost: 
- mai întâi mutarea temporară a depozitului de cărţi; 
- renovarea şi restaurarea spaţiilor destinate bibliotecii; 
- întocmirea unui plan de organizare în care să se poată organiza o bibliotecă 

conform normelor de conservare; 
- înfiinţarea unei săli de lectură. 
Deja s-au achiziţionat rafturi metalice. O parte din ele au fost montate în sălile 

renovate. S-a ţinut cont ca poziţionarea lor să fie perpendiculară pe direcţia 
ferestrelor, pentru a evita pătrunderea directă a luminii naturale şi a prafului şi de 
asemenea, distanţa faţă de perete să fie de aproximativ 20-30 cm, pentru evitarea 
udării cărţilor în cazul unei eventuale alte infiltrări a apei în pereţi. Să sperăm că 
rafturile vor fi suficiente astfel încât cărţile să nu mai fie depozitate şi pe podea. 

Sala de lectură va fi dotată cu mese şi scaune pentru a facilita cititorilor 
posibilitatea de a consulta diferite cărţi şi publicaţii. 

Va exista şi un fişier în care cititorul va putea găsi fişa cărţii pe care doreşte să 
o împrumute. 

Această colaborare a fost ocazia unui schimb de experienţă între colegii cu 
specialităţi înrudite. În încheiere, ca restaurator, aş recomanda şi întocmirea unui plan 
de dezastre aşa cum se practică în străinătate. Acest plan va uşura organizarea şi 
aplicarea soluţiilor potrivite în momentul confruntării cu eventualele dezastre. 

SUMMARY 

Urgent lnterventions to Save the Books in the Library 
·of the History and Art Museum of Bucharest 

by Roxana Ciurea 

The methods for saving some of the books affected by an innundation in the library of the 
History and Art Museum of Bucharest are described. The authoress presents the drying 
procedures, and the means to stop the prolifera/ion of microorganisms. Due to the rapid 
intervention, all the inflicted books were saved. 



PICTURA PE HÂRTIE 

Rodica ANTONESCU 

DEFINIŢIA PICTURO 
„ ... acest meşteşug poartă denumirea pe pictură, şi pentru a te îndeletnici cu ea, 

se cere să ai fantezie şi iscusinţă în mâini, să găseşti lucruri nemaivăzute (ascunse sub 
umbra celor din natură) şi pe care apoi să le înfăţişezi, cu ajutorul mâinilor, voind să 
dovedeşti că ceea ce nu există - este", Enunţată pe la sfârşitul secolului al XIV-iea de 
Cennino Cennini, această definiţie este încă uimitor de actuală. 

Expresie a unei concepţii, mărturie umană şi subiect de meditaţie, pictura este 
mai înainte de orice o artă a imaginii. În Dicţionarul de Estetică generală, Amelia 
Pavel defineşte pictura astfel: 

„Modalitate de expresie prin mijloacele comunicabile vizual, căreia, indiferent 
de genul ei (monumentală, de şevalet, ornamentală, de ilustraţie) sau de tehnica şi de 
materia în care este efectuată (frescă, ulei, guaşă, pastel etc.), indiferent de suportul 
pe care este lucrată (zid, lemn, pânză, carton, hârtie, mătase, porţelan, ceramică) şi 
indiferent de viziunea şi concepţia care se află la baza ei, îi sunt caracteristice 
prezentarea bidimensională, pe o suprafaţă plată a unor forme colorate". 

Pictura, ramură a artelor plastice, este considerată aşadar de istoricul sau criticul 
de artă, drept o modalitate de expresie care utilizează elementele SUPRAFAŢĂ şi 
CULOARE. Pictorul trece dincolo de aceşti termeni abstracţi întrebuinţând pentru a 
se exprima cutare sau cutare suprafaţă concretă (de zid, de pânză, de hârtie, etc.) şi 
cutare sau cutare materie colorată (ulei, guaşă, pastel etc.). 

Materialele şi tehnicile sunt atât de strâns legate între ele încât în vorbirea 
curentă noţiunile s-au suprapus. Numim astfel deopotrivă pictură şi fresca, mozaicul 
sau unele glazuri, precum şi tempera, acuarela şi cretele colorate. 

DELIMITĂRI NECESARE: 
(Puctele de vedere ale conservatorului şi restauratorului) 
Operele de artă au din momentul apariţiei lor pe lume, o viaţă proprie. 

Indiferent de gloria sau de uitarea care le aşteaptă, ele sunt supuse legii implacabile a 
perisabilităţii. De aceea, păstrarea mesajului conţinut într-o operă de artă înseamnă 
păstrarea a chiar prezenţei ei fizice. 

Indicele de distructibilitate este dependent de alcătuirea ei internă, de gradul de 
expunere la factorii de mediu şi, nu în ultimul rând, de timp. Deşi, aşa cum arătam mai 
sus, cuvântul pictură desemnează un număr foarte mare de mijloace de expresie, 
conservarea corectă a operelor de artă considerate picturi va avea în vedere în primul 
rând valenţele materiale ale acestora. Considerentele stilistice devin, cu acest prilej, 
general orientative şi secundare. 

Materialitatea specifică fiecărei grupări de suport şi tehnică tradiţionale impune 
aprofundarea până la detalii subtile a fiecărui aspect, astfel încât devine evidentă 
nevoia de specializare. Această delimitare este deosebit de utilă restauratorilor, însă 
în ultimul timp se face tot mai simtilă şi la noi în ţară nevoia de conservatori 
specializa ţi. 
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PICTURA PE HÂRTIE 
Mai întâi trebuie subliniat faptul că, spre deosebire de majoritatea celorlalte 

tehnici sau genuri ale picturii aceasta se caracterizează printr-o interdependenţă 
funciară între cele două elemente fundamentale. Suportul este aici parte integrantă a 
imaginii (prin albul caracteristic sau textura aparentă). În acelaşi timp, tratarea 
picturală a imaginilor executate pe hârtie presupune utilizarea unor materiale 
colorate care sunt alese special sau se adaptează anume la fineţea suportului. Chiar 
atunci când hârtia capătă un grund, acesta nu este niciodată excesiv de gros încât să 
mascheze textura hârtiei. 

În relaţia dintre suport şi culoare, aspectele privind interdependenţa şi 
interinfluenţele sunt hotărâtoare. Aceste raporturi au în vedere relevanţa materială a 
monumentului istoric în care hârtia şi culoarea au fost produse şi întrebuinţate 
precum şi gradul de aderenţă şi ponderea materiei colorate faţă de suport (atât din 
punct de vedere al volumului cât şi al suprafeţei ocupate). 

Considerând factorii de mediu în relaţie cu aspectele de permanenţă şi 
durabilitate specifice materialelor papetare, raportate la tehnicile picturale utilizate în 
cazul hârtiei, rezultă câteva aspecte interesante, între care sunt de semnalat 
următoarele: 

1. Fiecare dintre componentele operei de artă dezvoltă un răspuns specific la 
acţiunea factorilor de mediu. 

2. Reacţiile la factorii de mediu pot avea viteze diferite, declanşând tensiuni 
interne în operă, între suport şi materialele colorate. 

3. Raporturile suport-tehnică pot fi de compatibilitate şi de rezistenţă 
împreună, sau de incompatibilitate şi agresare reciprocă sau unilaterală. 

Analiza caracteristicilor materiale şi stilistice ale picturilor pe hârtie 
fundamentează intervenţiile de specialitate. Acestea trebuie să se menţină permanent 
pe „aurita cale de mijloc". Supraevaluarea importanţei suportului sau a materiei 
colorate constituie o atitudine extremistă nocivă care pune în pericol integritatea 
operei de artă. 

CONSERVAREA 
Conservarea va avea în vedere atât fragilitatea suportului cât şi delicateţea 

culorilor. 
Menţinerea sub control a umidităţii şi temperaturii este în cazul picturilor pe 

hârtie, deosebit de importantă, mai ales atunci când masa colorată tinde să 
reacţioneze diferit faţă de suport. 

Lumina şi aerul poluat constituie pericole reale chiar în cazul unor picturi cu 
suprafeţele integral acoperite de stratul pictural. Expunerea protejată prin geam de 
sticlă sau perspex este absolut obligatorie. Filtrele anti-UV, ca material auxiliar, sunt 
deosebit de utile. 

Necesitatea păstrării lucrărilor în mape protectoare şi casete este deja de multă 
vreme bine cunoscută. În general se recomandă mapele din carton neacid. Însă, 
anumite picturi pe hârtie reclamă în plus folosirea unor cartoane-suport foarte rigide 
care să împiedice flexiunea lucrării. Se previne astfel frângerea stratului dur de 
culoare sau scuturarea celui pulverulent. De asemenea trebuie avută în vedere 
grosimea cartonului folosit drept passe-partout, care asigură distanţa necesară între 
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geam şi lucrare, evitând astfel atingerile deosebit de periculoase, în special în cazul 
pastelurilor. 

Nu considerăm că este necear să amintim aici şi despre cerinţele curente ale 
conservării corecte. Folosirea mănuşilor protectoare, manevrarea în condiţii de 
siguranţă, durata permisă pentru expunere etc., sunt indicaţii nespecifice dar general 
valabile şi au fost deja integrate normelor de conservare adoptate la nivel naţional. 

RESTAURAREA 
Operaţiile de restaurare a picturilor pe hârtie sunt, de asemenea, orientate în 

sensul medierii tipurilor de intervenţii curente. 
Tratamentele aplicate în mod obişnuit în favoarea hârtiei sunt perturbate de 

prezenţa culorilor (chiar în cazul tehnicilor stabile). 
Astfel, culorile aplicate prin tehnici uscate au tendinţa de a se desprinde de 

suport ca urmare a şocurilor mecanice sau abraziunii. Curăţirile uscate trebuie să ţină 
cont de acest fapt. Chiar tehnicile umede sau grase pot fi sensibile la intervenţii uscate 
de curăţire când acestea sunt aplicate cu duritate sau insistenţă. 

Agenţii lichizi (apa sau solvenţii organici) I?Ot dizolva unii lianţi şi transporta 
părţi de culoare, desfigurând astfel imaginea. In condiţii de umiditate crescută, 
gonflarea excesivă a suportului papetar şi prezenţa unor tehnici artistice inerte la apă 
(şi cu strat pictural rigid şi foarte gros), constituie un pericol real. Evitarea lui este 
posibilă doar prin atenta aplicare a cantităţii de umezeală necesare hârtiei şi prin 
supravegherea acţiunii de eliminare a apei. 

Anumite tratamente, uzuale în cazul hârtiei, sunt puse în dificultate sau chiar 
interzise de prezenţa unor pigmenţi în stratul pictural. 

Este cazul neutralizării, care poate afecta o serie apreciabilă de substanţe 
colorate, în special cele de natură organică, şi evident, este cazul albirii, care de 
asemenea poate periclita cromatica lucrării. 

Chiar banala redare a planeităţii hârtiei prin presare este pusă sub semnul 
îndoielii de existenţa unor elemente perturbatoare, printre care amintim: trăsăturile 
caracteristice instrumentelor folosite de artist, precum şi deformările plastice operate 
de acesta în timpul elaborării operei, ca şi prezenţa unor depozite de strat pictural 
dificil de presat sau chiar interzise presării. 

În aceeaşi măsură, trebuie să se ţină cont de sensibilitatea fibrelor de celuloză 
din hârtie în cazul aplicării unor tratamente speciale stratului pictural. 

Regenerarea albului de plumb înnegrit este în acest sens o problemă dificilă din 
cauza prezenţei în perhidrol a acidului sulfuric drept stabilizator. 

Fixarea sau vernisarea picturilor pe hârtie ridică anumite inconveniente. 
Răşinile naturale sau sintetice sunt nocive pentru fibrele de celuloză, cărora le 
distruge capacitatea naturală de regenerare prin hidratare, atacând în acelaşi timp 
lanţurile polimerice în chiar intimitatea legăturilor lor chimice. Adăugând la acestea 
normalul proces de îmbătrânire specific ambelor materiale, rezultă că într-un timp 
oarecare se poate ajunge la situaţia de a păstra o pulbere fină de răşină cu conţinut de 
celuloză şi material colorat. 

Curenta operaţie de dublare a unor picturi pe hârtie pentru a le transforma 
în picturi-pe hârtie-lipite-pe- pânză-întinsă-pe şasiu, este de asemenea un abuz 
faţă de intenţiile autorului lucrării care şi-a conceput opera ca pe o pictură pe 
hârtie. La aceasta se adaugă nocivitatea specifică adezivului de dublare, 
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vernisarea uzuală şi expunerea neprotejată de geam care este obişnuită pentru 
genul de pictură în care a fost transformată cea pe hârtie, deşi păstrarea operei se 
poate rezolva în condiţii corecte aşa cum arătam mai sus în secţiunea dedicată 
conservării acestor opere de artă. 

Retuşul, acolo unde este necesar, trebuie să se afle în acord şi cu suportul 
papetar, în cazul picturilor pe hârtie. Folosirea unor culori sau lianţi cu conţinut acid 
trebuie evitată, în special în situaţia în care intervenţiile sunt de aplicat pe suprafeţele 
originale ale hârtiei. 

ÎNCHEIERE 
Aşa cum arătam la începutul acestei treceri în revistă a problematicii specifice 

picturilor pe hârtie, relevanţa stilistică a operei îşi găseşte fundamentarea în 
materialitate ei fizică. 

Păstrarea integrităţii originale, dependentă de factori interni şi externi, este o 
sarcină de mare răspundere pentru conservatori şi restautarori. Aceştia trebuie să 
găsească o cale de mediere a divergenţelor posibile din interiorul operei de artă şi să 
acţioneze în conformitate cu principiul intervenţiei minime şi absolut necesare. 
Exacerbarea importanţei unor componente ale picturii pe hârtie este deosebit de 
vătămătoare, iar bunăvoinţa nedublată de o cunoaştere profundă este adesea mai 
nocivă decăt dezinteresul şi lăsarea în uitare. 

Considerăm că relevarea existenţei unei problematici specifice favorizează o 
abordare mai atentă a nevoilor de păstrare a acestor opere de artă care sunt picturile 
pe hârtie. 

SUMMARY 

Painted Peper 

by Rodica Antonescu 

The relationships between the painting materials and the paper are discussed. The 
Conservation and Restoration of painted paper are revised in order to specify very precisily the 
prob/ems of this topic. 



Horiana CIIlCU 

RESTAURAREA LUCRĂRII 
,,AMOR ŞI PSYCDE'' 

Lucrarea din marmură căreia i-am dat titlul provizoriu „Eros şi zeiţa dragostei" 
aparţine Muzeului „Theodor Aman" şi are nr. de inventar 878. După cum reiese din 
procesul-verbal de predare-primire încheiat între Muzeul Aman şi restaurator ea a 
fost spartă, din greşeală, în timpul evenimentelor din decembrie 1989. 

Muzeul Theodor Aman, instalat în fosta locuinţă a pictorului, construită după 
planurile întocmite de el, împodobită cu sculpturile pe care singur le-a cioplit, 
cuprinde o bună parte din opera lui şi îngăduie vizitatorului să cunoască locul unde a 
trăit, a lucrat şi a creat artistul. Natură bogat dotată, el practică nu numai pictura, ci 
şi sculptura în lemn, gravura, arhitectura. La mijlocul secolului trecut, Aman este un 
artist important în România, un artist care ca şi reprezentanţii Renaşterii, nu se 
concepea decât ca un om întreg pentru care orice formă a materiei plastice era un 
imbold pentru crearea unei opere durabile. Întemeietor al Şcolii de Belle Arte în 1864 
la Bucureşti el organizează expoziţii şi reuniuni în atelierul său iniţiind şi fondând 
prima galerie de tablouri din România. În 1850 Aman este elev în atelierele artiştilor 
francezi Martin Droling şi Fran~ois Picot şi locuieşte în cartierul latin din Paris. 
Însetat de frumos şi de cultură nu este de mirare că în inventarul Muzeului Aman se 
găseşte şi o sculptură în marmoră, copie după o lucrare a sculptorului italian Canava. 

În inventarul Muzeului Aman lucrarea nu are titlu (este trecută cu titlul 
„Anonim"), dar coincidenţa a făcut ca în clipa preluării ei pentru restaurare să găsesc 
reprodus în „ARTE 26" nr. 2 din februarie 1991, pag. 6, imaginea intitulată „Amor şi 
Psyche" care corespundea operei din marmoră de la Muzeul Aman, aceasta fiind însă 
o copie la dimensiuni reduse. Este de presupus că în perioada în care Aman şi-a făcut 
studiile la Paris a cumpărat această copie. Consultând scrieri referitoare la opera lui 
Canava am aflat că acesta vine la Paris în 1802 şi 1810, la invitaţia lui Napoleon pentru 
a executa, printre altele, şi portretul împăratului. 

Antonio Canava, celebru sculptor italian, născut la 1 noiembrie 1757 are o 
operă foarte variată aparţinând tuturor genurilor, de o fecunditate prodigioasă. 
Lucrările executate de el în marmoră i-au adus celebritatea (Teseu învingând 
minotaurul, Amor şi Psyche, monumente funerare ca cel al prinţului Frederic 
d'Orange). Dar operele în care apare cel mai pregnant talentul lui Canava sunt 
grupurile şi statuile care îi inspirau un sentiment personal şi delicat de eleganţă 
savuroasă, o sensibilitate plastică pentru formele mângâiate fin în marmoră şi redate 
cu multă dragoste de artist. 

Având în vedere toate acestea am dedus că este prioritară declanşarea operei de 
restaurare a acestei lucrări din patrimoniul muzeului Aman, deoarece ea era în stare 
de degradare, spartă în şase bucăţi, fiind astfel ameninţată cu distrugerea totală. 

Restaurarea implică o serie de măsuri, care urmăresc să readucă obiectul într-o 
condiţie mai bună, pentru a-i prelungi viaţa. În zilele noastre restaurarea nu 
înseamnă a face opera de artă mai frumoasă, ci în aplicarea unor tratamente eficate 
care să-i asigure astfel o rezistenţă îndelungată. Restaurarea are scop curativ, 
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încercând să înlăture bolile, iar în unele cazuri, ca cel de faţă, să combată deteriorările 
accidentale. 

În cele ce urmează voi reda operaţiunile obligatorii ce rezultă din fişa de 
restaurare: 

Fişa de restaurare 
Autor: anonim 
Titlul (provizoriu): „Eros şi zeiţa dragostei" (După părerea mea acest titlu nu 

corespunde. Potrivit Micului dicţionar enciclopedic Eros, în mitologia greacă, este 
zeul iubirii, fiul Afroditei, El este înfăţişat ca un copil frumos, uneori înaripat, cu tolbă 
şi arc, ceea ce nu este cazul de faţă). 

Nr. inventar: 878 
Tehnica: ronde-bosse 
Material: marmoră alabastru 
Provenienţă: Muzeul Theodor Aman 
Starea operei sau obiectului de artă înainte de restaurare: 
- Lucrarea reprezintă o scenă mitologic erotică cu caracter - zeiţa îmbrăţişată 

de Eros. Această lucrare este o copie de proporţii reduse (sculptură mică) 
după lucrarea originală care se află la Muzeul „Louvre" din Paris operă a 
sculptorului Canava. Este concepută la proporţii apropiate de cele naturale. 
Eros fiind compus cu aripi care în lucrarea copie lipsesc, însă se observă în 
zona omoplaţilor personajului masculin două bucăţi metalice care dovedesc 
că acestea au fost montate în vederea fixării aripilor. -

- De asemenea lipsesc braţele şi laba piciorului drept ale zeiţei ca şi piciorul 
stâng al bărbatului. De remarcat că lipsurile lucrării ce se află la Muzeul Aman 
şi care fac obiectul restaurării, sunt vechi şi nu se datorează proastei manevrări. 

Starea în care se află lucrarea în momentul de faţă se datorează unei manevrări 
necorespunzătoare. 

Lucrarea s-a spart în trei fragmente mari, trei mijlocii şi trei mici. 
Spărtura principală s-a produs în zona mediană a compoziţiei. 
Unul din fragmentele mari cuprinde zona toracică a personajului feminin şi zona 

coapselor la personajul masculin. 
Fragmentele mijlocii şi mici alcătuiesc piciorul drept al tânărului: două 

fragmente la piciorul drept şi unul la piciorul stâng. 
Pe platforma semicirculară pe care sunt amplasate personajele se observă fisuri 

fine (colţul din stânga şi cel din dreapta). 
- Lucrarea prezintă impurităţi (praf, câteva pete gălbui) pe întreaga suprafaţă, 

mai ales în zonele mai adâncite. 
Diagnostic: este necesară asamblarea fragmentelor existente, consolidarea cu 

atmătură metalică a fragmentelor pentru a rezista la eventuale căderi, loviri. Se va 
curăţa lucrarea în întregime cu apă şi fulgi de săpun. 

Înainte şi după restaurare au fost executate fotografii de ansamblu şi detaliu. 
Ele au valoarea unui document din care să se poată uşor desprinde nu numai forma 
şi ornamentaţia dar mai ales materialul, particularităţile şi rafinamentul meşteşugului 
de execuţie. 

Descrierea operaţiunilor de restaurare: 
Au fost asamblate, în primul rând, cele două fragmente ~ari existente care 

formau platforma pe care se aflau cele două personaje. 
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Cu ajutorul bormaşinei s-au făcut câte două orificii în ambele trunchiuri ale 
personajelor pentru a introduce tije metalice în vederea consolidării. La fel s-a 
procedat şi cu piciorul drept al personajului masculin, care fusese spart în trei 
fragmente. 

- Tijele metalice şi fragmentele între ele au fost fixate şi lipite cu soluţie 
ARALLDITTE plus întăritor. 

- La cele două extremităţi ale platforme~, unde se observau fisuri, pentru a 
preveni eventuale spărturi, s-au efectuat orificii (câte două la amândouă 
extremităţile) cu ajutorul bormaşinei. Această operaţiune s-a făcut în 
porţiunea mai groasă, înaltă, a platformei. Au fost introduse în acele orificii 
tije metalice, fixate şi ele cu soluţie ARALLDITIE plus întăritor. 

- Excesul de soluţie care a ieşit pe suprafaţa lucrării, rezultat din presarea bine 
făcută a fragmentelor între ele, s-a curăţat, a doua zi, după întărire, cu ajutorul 
bisturiului, operaţiune .făcută cu grijă pentru a nu zgâria lucrarea. De 
asemenea zona rosturilor a mai fost curăţată cu tampoane de vată îmbibate cu 
acetonă. Nu s-a folosit însă multă acetonă pentru a nu slăbi rezistenţa soluţiei. 

- Lucrarea a fost curăţată de praf şi impurităţi cu apă şi fulgi de săpun. 
În concluzie, restaurarea însemnând „un minimum de intervenţie chirurgicală" 

(L'organisation de musees. Conseils pratiques, Musees et Monuments, voi. IX, 
UNESCO, Paris, 1959), conservarea trebuie să fie preocuparea de bază a cercetărilor 
actuale, pentru protejarea bunurilor culturale de acţiunea factorilor dăunătoarei. 
Conservarea are caracter preventiv, creând condiţiile optime de păstrare a obiectelor, 
restaurarea având scop curativ, de înlăturare a bolilor, prelungind viaţa unor obiecte 
deteriorate. 
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SUMMARY 

The Restauration of a Sculpture „Amor and Psyche" 

by Horiana Chico 

The paper deals with the restauration of a marble sculpture damaged durring the events of 
1989. The sculpture is a reduced version of one of Canova's masterpieces; the copy was brought 
from Paris by Theodor Aman - apprentice of the French artists Michel Drolling and Franţois 
Picot. 



UTRIZAREA RĂSINROR SINTETICE 
' CA MATERIAL DE COMPLETARE 

LA OBIECTELE CU DISTRUCTIE MARE 
' ( eeramieă-stielă) 

Simona GĂGESCU 

În cele ce urmează ne vom ocupa de utilizarea răşinilor sintetice ca adezivi, doar 
tangenţial. Ceea ce ne interesează aici este masa plastică în calitate de material de 
comblaj a obiectelor cu distrucţie mare. 

Să amintim totuşi, că utilizarea răşinilor naturale (minerale sau biologice) ca 
adezivi în restaurare are o lungă tradiţie. Vase de cult în Extremul Orient erau 
reparate cu lianţi pe bază de latex vegetal, iar în cursul stagiului de perfecţionare de 
la S'evres am putut studia un vas japonez de mari dimensiuni din porţelan (sec. al 
XVII-iea) restaurant în anii 1900-1910 cu bitum. 

În acest moment am iniţiat şi este în curs de perfectare o lucrare de cercetare în 
comun între Muzeul de Istorie şi Artă a Municipiului Bucureşti şi Institutul de 
Cercetare a Produselor Anticorozive Lacuri şi Vopsele tocmai pe acest domeniu al 
utilizării răşinilor sintetice în restaurarea obiectelor de ceramică şi sticlă. Tema de 
cercetare, foarte amplă, cu o trecere sistematică în revistă a ultimelor realizări pe 
domeniu şi a ultimelor tehnici de lucru îşi propune obiective de mare interes între 
care aici cităm doar: stabilirea unor serii de răşini sintetice şi tipuri de ceramică şi 
sticlă compatibile între ele, şi blocarea penetrării în masa ciobului ceramic a 
adezivului sintetic. 

Până la finalizarea acestui studiu ne vom ocupa în cele de mai jos de masele 
plastice termoformate şi tehnologiile de lucru adecvate lor. Materialul cel mai des 
utilizat este polimetacrilatul de metil (CH2 = C(CH~)COOCH3 ) întâlnit uzual sub 
denumirile de PLEXIGLAS sau STIPLEX. Cahtăţile dorite, necasante, ale 
Plexiglasului se obţin prin copolimerizarea unui mic procent de acrilat de etil 
(CH2 = CHCOOC2H 5) cu metacrilatul. Acelaşi efect poate fi obţinut prin adaosul 
unui plastifiant ca sebacatul de dietil (C2H 50CO(CH2) 8COOC2H 5) la 
polimetacrilatul de metil. Moleculele lungi de plastifiant se inserează între lanţurile 
de polimeri şi formează o soluţie solidă dezordonată. Pentru a fi eficient, un 
plastifiant trebuie să fie compatibil (solubil) cu polimerul. Elastomerii sunt sisteme 
înalt dezordonate care suferă foarte uşor o deformare plastică. Materialul se prezintă 
sub formă de plăci plane transparente, translucide sau opace, incolore sau colorate în 
masă, de diverse grosimi. La noi în ţară se produce la Copşa Mică şi Focşani. Pe plan 
mondial cele mai ~reciate folii sunt cele produse de I.C.I. sub denumirea comercială 
de „PERSPEX". Intâlnim curent materialul termoformat la carcasele transparente 
sau opace de bunuri de consum (pik-upuri, recipiente de tot felul, obiecte sanitare). 

Procedeul de prelucrare, relativ simplu, este următorul: într-un cuptor cu vid şi 
surse de raze infraroşii se introduce matriţa (din material solid, .stabil la temperaturi 
înalte) şi peste ea foaia de răşină sintetică. Utilajul este apoi treptat vidat şi supus 
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încălzirii. În aceste condiţii placa de polimer se mulează perfect pe matriţă, iar la 
terminarea operaţiei se extrage de pe ea. (vezi fig. nr. 1) 

Rezultă un obiect de o mare acurateţe formală care mai poate suferi prelucrări 
finale mecanice. (debavurare, ajustare). Gama de dimensiuni este foarte largă, iar cea 
formală practic infinită. 

Limitele sistemului: 
- datorită rigidităţii matriţei, de regulă se termoformează obiecte cu secţiune 

deschisă (care să poată fi extrase de pe matriţă) 
- procedeul este eficient la forme bidimensionale (plane, curbe, poliedrice) ţi în 

mai mică măsură la cele tridimensionale cu secţiune plină (baghete cilindrice pline, etc.) 
- unele plăci de polimer - în funcţie de calitate şi producător - au tendinţa în 

timp de-a reveni parţial la forma iniţială („memoria materialului") 
Utilajul de care am vorbit este curent întâlnit în atelierele de prelucrare a 

maselor plastice. 
Exemplificăm în cele ce urmează o propunere de aplicare a materialului şi 

tehnologiei în restaurare. 
Se consideră un vas (vezi fig. nr. 2) din care s-au păstrat fragmentele haşurate. 

Se reconstituie forma de ansamblu a vasului se execută matriţele necesare pe care se 
termoformează plăci de polimer. Apoi acestea se ajustează şi se asamblează la rece. 
Pe obiectul rezultat se inserează fragmentele vasului. Acestea pot rămâne în relief cu 
toată secţiunea, pot fi parţial sau total incluse în masa suportului. 

În cursul stagiului de la sevres am putut constata că actualmente restauratorii 
francezi evidenţiază fragmetele originare ale obiectului restaurat şi prin scoaterea lor în 
relief2-3 mm faţă de ansamblu, aceasta chiar la obiectele tradiţionale restaurate cu ipsos. 

Avantajele materialului şi ale tehnicii de lucru expuse mai sus sunt evidente şi 
numeroase: acurateţea şi rigurozitatea formală a ansamblului finit, totala 
reversibilitate a restaurării, greutatea redusă, etalarea (prin transparenţă) a părţilor 
nevăzute a fragmentelor originare - mărind lizibilitatea obiectului. 

Studiu de caz nr. J: (fig. A) Statuetă de Tanagra din colecţia G. şi M. Severeanu 
cu nr. de inv. 18 927. Este un obiect tipic al centrului de producţie din Beoţia, activ în 
secolele IV-III î.Ch. în perioada elenistică, prin caracteristicile sale formale, 
dirr,iensionale, plastice şi prin materialul folosit. Statueta (26,8 cm înălţime, 9,1 cm 
lăşime, 7,1 cm grosime) realizată din teracotă reprezintă un epheb cu petasos pe cap 
(acum pierdut) având cotul stâng rezemat de un piedestal, iar "lâna adusă la piept 
susţine veşmântul. Mâna dreaptă o ţine în jos, în lungul corpului. In regiunea dorsală 
prezintă gaură rectangulară de ventilaţie. Statueta este aşezată pe o bază 
rectangulară. Pasta cărămizie deschis prez;ntă urme de vopsea albă şi roz. 

Obiectul se prezintă sub forma a 35 de fragmente. A fost grav avariat cu ocazia 
cutremurului din 1987. A fost asamblat cu peliculă de celuloid şi cu aracet în mai 
multe reprize. Completările care mai sunt prezente sunt fracturate şi sfărâmicioase. 
Ciobul originar e tocit şi peA alocuri rulat. Fragmentele originare totalizează 
aproximativ 40% din obiect. In arhiva colecţiei s-a păstrat o singură fotografie 
frontală a statuetei dinaintea seismului din 1987. 

Pe acest obiect am iniţiat un studiu de metode alternative de restaurare. 
Pentru ca în cursul studiului să nu se producă efecte ireversibile asupra 

originalului am executat copii ale fragmentelor păstrate. 
Procedeul consacrat ar fi constat în folosirea ca material de comblaj a ipsosului. 

Am apreciat că executarea completărilor din răşină sintetică constituie o alternativă 
interesantă. Prin transparenţa materialului folosit, completarea la obiectele cu un 
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procent mare de distrucţie este dematerializată şi nu domină ansamblul imaginii 
finale. În prim plan sunt evidenţiate fragmentele originare, care par a pluti pe silueta 
potenţială a obiectului discret sugerată. 

După reconstituirea în desen din fotografii, prin analogii cu obiecte similare a 
siluetei de ansamblu şi a detaliilor lipsă în material intermediar s-a confecţionat o 
matriţă bivalvă şi în ea s-a turnat răşină poliesterică. Ca un detaliu concret de execuţie 
lucrând cu răşină nearmată şi foarte lichidă a fost necesară depunerea pe matriţă a 
mai multor straturi de 0,50 mm grosime, înainte de fiecare depunere lăsând un 
interval de timp ca stratul precedent să se întărească. 

Obiectul astfel restaurat a fost prezentat la Salonul Internaţional al 
Patrimoniului de la Paris - aprilie 1995. 

În continuarea studiului, folosirea de plăci termoformate care nu mi-a fost 
accesibilă la vremea respectivă, nu numai că va face operaţiile de restaurare mult mai 
uşor de executat, ci va permite o mult mai mare acurateţe şi rigoare de realizare. 

St1uliu de caz nr. 2: (fig. B) Vas din sticlă albastru-cobalt produs în Bohemia în sec. 
al XVIII-iea. Obiectul este prezent în proporţie de 40%, sub forma a două fragmete. 
Forma sa este eliptică, aşezat pe patru picioare, cu corpul compus din 8 lobi, Gura uşor 
adunată avea iniţial un capac astăzi pierdut. Vasul este de dimensiuni mici respectiv 7 ,8 cm 
înălţime, 11,9 cm lăţime şi 8,4 cm grosime, cu o grosime a peretelui de sticlă de 2-4 mm. 

Vasul a fost suflat în formă, picioruşele adăugate prin lipire termică şi fasonate, 
Luciul metalic a fost obţinut prin abur iar decorul pictat şi recopt. 

Procedeul de restaurare propus este următorul: 
După asamblarea celor două fragmente se reconstituie forma de ansamblu a 

vasului şi se realizează matriţa care se introduce împreună cu placa de polimer în 
cuptorul de termoformare. 

Foaia de polimetacrilat de metil va fi colorată în masă. Culoarea şi intensitatea 
acesteia la materialul de comblaj se pretează la o discuţie de caz. O foaie de polimer 
incoloră ar evidenţia foarte bine fragmentele păstrate, dar ar afecta unitatea 
obiectului final şi ar crea o imagine foarte diferită de cea originară. 

Evitând consideraţii personale, ce riscă să fie subiective nu putem să nu 
observăm unele convergenţe între modul de-a trata restaurarea obiectelor în cele 
expuse mai sus şi anume tendinţe din arta ultimelor decenii. Astfel masele plastice au 
devenit un material apreciat în sculptura modernă, iar asocierea lor cu citate (replici) 
din arta clasică greacă sau romană reprezintă un procedeu foarte îndrăgit în arta 
postmodernistă. 

De aici rezultă entităti estetice noi cu valenţe plastice surprinzătoare. Exemplificăm 
în acest sens cu operele a doi sculptori americani contemporani: Ernest Trova (Umbră 
FM) (fig. C), Samuel Galia (Desfăşurare clasică, faţa lui Venus din Milo) (fig. D). 

SUMMARY 

The Use of Synthetic Resins as Completion Materia/for Glas 
and Ceramic Objects with Extended Deteriorations 

by Simona Găgescu 

The authoress presents the use of thermo-f or med materials, in ceramics and glass 
restaurations. The properties of the material allow efficient completions, according to the 
standards and principles of international glass and ceramics restauration. 
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Figura 1. 
Schema utilajului de termoformare 

O.V. - dispozitiv vidare; M - matriţa; P1 - placa polimer 
în faza initială; P2 - placa polimer mulată pe matri\ă. 
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Figura 2b. 
Forma vasului realizată 

din polimer terrnoformat. 
Punctat - linia de asamblare la rece 

a celor două jumătăţi de vas. 

Figura 2a. 
Reconstituirea teoretică a formei vasului 

Fragmente originare prezente 

Figura 2c. 
Obiectul restaurat finit. 

Fragmentele origibare asamblate 
(cu seqiunea reliefată) 

pe scheletul de polimetacrilat de metil 
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Ernest Trova 

Umbră FM. Bronz nichdat, plastic 18 cmx28 cm x19 cm 

Samuel Gallo 

Desfăşurarea clasică 
Faţa lui Venus din Milo 

Răşină poliesterică, fibră de sticlă, 
alamă 28 cm x 28 cm 
Suport, 5 cm x IR cm 



METODE DE CONSOLIDARE PRIN LIPIRE 
A TEXTILELOR DIN MĂTASE NATURALĂ 

CU GRAD MARE DE FRAGRIZARE 

Daniela NICOLESCU 
Angela VECHIU 

Piesele textile contribuie la crearea unei ambianţe specifice scopului pentru care 
au fost confecţionate. Prin urmare, există o largă tipologie de ţesături cu rol 
funcţional, dar există şi piese textile care prin motivele decorative ce le includ, pun în 
umbră destinaţia lor utilitară. 

În patrimoniul muzeistic al M.I.A.M.B. se află un valoros fond de materiale 
foarte sensibile datorită naturii fibrelor din care au fost ţesute. În principal, mătasea 
naturală, din care s-au creat minunate veşminte de curte, broderii şi odăjdii folosite în 
biserici au intrat în laboratorul de restaurare textile, supunându-le rigorii unui proces 
de restaurare, adecvat stării de conservare precare în care se găseau. 

Datorită condiţiilor necorespunzătoare de păstrare şi a factorilor ambientali 
care au generat degradări fizico-mecanice şi chimice, au apărut la aceste obiecte, 
diferite tăieturi ale mătăsii, sfâşieri, rupturi, cutări, şifonări, deformări. 

Ţinând cont de sensibilitatea materialului textil, una din preocupările esenţiale 
s-a îndreptat spre găsirea şi aplicarea în practică a celei mai adecvate metode de 
restaurare. 

O piesă muzeală de care ne-am ocupat este o poală de tetrapod - încadrată 

cronologic în secolul al XIX-iea. 
De formă dreptunghiulară, are o culoare tabac şi, conţine un motiv ornamental 

înflorat cu boboci mici de măceş şi un altul geometric cu decor concentric unghiular; 
aceste motive sunt ţesute în textura mătăsii, tip damasc. 

La marginea superioară ca şi cea inferioară a acoperământului, se găsesc 
constituite două cruci din fragmente de lezardă. De jur împrejur se găseşte aplicată o 
lezardă cu aceeaşi compoziţie ornamentală întâlnită şi Ia constituirea crucilor descrise 
mai sus şi anume vreji fini ce se împletesc cuprinzând la mijloc frunze mari de viţă de 
vie redate în mod alternativ sus-jos. Pe lăţimea ţesăturii, la baza lucrării se găsesc 
aplicaţi franjuri metalici din cupru-aurit de care se prind mici paiete. 

Piesa prezenta un grad mare de deteriorare, datorită fragilităţii excesive a 
mătăsii, în special la mijloc. Mai ales, aici s-a petrecut masiv sfâşierea şi ruperea 
mătăsii până la dispariţie. De asemenea, la locul de îmbinare a lezardei cu fondul de 
mătase, în partea dreaptă pc o porţiune de 13 cm a intervenit ruperea mătăsii. De 
altfel. pc întreg ansamblul ţesăturii, se pot observa nenumărate lipsuri de material de 
dimensiuni mici datorită fărămiţării mătăsii deosebit de uscate. Acesta este şi motivul 
pentru care s-a evitat consolidarea obiectului cu acul, care i-ar fi cauzat o degradare 
suplimentară prin străpungerea fibrei îmbărânite şi nerezistente. 
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Mătasea naturală nu şi-a recăpătat calităţile în urma pulverizării cu soluţie de 
1 % glicerină, substanţă care, în condiţii normale ar fi ajutat fibra să-şi recapete 
proprietăţile sale specifice de supleţe şi elasticitate. 

Având în vedere situaţia specială, am ales calea completării lipsurilor de 
material cu ajutorul unui adeziv prin metoda lipirii. Pe centrul ţesături, acolo unde 
mătasea şi-a pierdut ornamentica datorită dispariţiei fibrei, am recurs la integrarea 
unei benzi de mătase, componentă a materialului original din zona ascunsă de 
lezardă. Cu grijă, potrivind fragmentul în funcţie de decorul ornamental, care trebuie 
completat şi întregit, s-a reuşit acoperirea zonelor dispărute pe tot ansamblul 
ţesăturii. Lipirea obiectului s-a făcut pe suport de netext impregnant cu sarpifan, un 
adeziv termoplast ce se aplică prin presare la cald. Fiind reversibil şi neutru din punct 
de vedere chimic, având pH-7,7, se foloseşte în timpul tratamentului, ca material de 
protecţie, hârtia siliconată. 

În felul acesta, mătasea deosebit de degradată a căpătat consistenţă, întregirea 
făcându-se deosebit de fidel, iar protecţia obiectului a fost asigurată prin acoperirea 
cu un tul vopsit în culoarea originalului. 

Pe aceeaşi linie, a lipirii cu un adeziv, s-a recurs şi în cazul aplicaţiei de dantelă 
întâlnită la „Mantia de seară". Piesa textilă ce datează din secolul al XIX-iea, este un 
veşmânt de damă, de culoare bej confecţionată din lână de calitate superioară. Haina 
este lungă de 134 cm, deschisă în faţă, având o croială, în formă de clopot. Este 
prevăzută cu o platcă în formă de „V", iar la partea superioară a acesteia este aplicat 
un guler simplu în colţuri ascuţite. Mânecile sunt lungi şi foarte largi, prevăzute cu un 
volan realizat dintr-un voal de creplină plisat. Gulerul, marginea inferioară a 
plătcuţei, ca şi piepţii hainei pe întreaga lungime, sunt decoraţi cu un şir de broderie 
manuală. 

Suportul broderiei este dintr-o ţesătură de mătase naturală, subţire, cu 
contextură deasă, de culoare bej-auriu. Firele folosite la realizarea broderiei sunt din 
mătase naturală, mai groase, răsucite şi colorate în ocru-auriu, nisipiu, roz deschis şi 
roz închis, culoarea oului de raţă şi din fire metalice de cupru şi aluminiu. 

Şirul de broderie este compus dintr-un motiv floral stilizat de tip ogival încadrat 
de două frunze dispuse simetric în arcadă. Acest motiv se repetă succesiv având 
intercalată o palmetă. Broderia este aplicată pe componentele mantiei prin coasere 
manuală. Starea de conservare a acestei aplicaţii decorative este precară în zona 
gulerului şi a marginii inferioare a plătcuţei. 

Ţesătura din mătase naturală ce constituie suportul broderiei, lipseşte în 
proporţii mari, iar fragmentele rămase sunt foarte fiabile. Lipsa masivă a fondului a 
determinat deformarea motivului, destrămarea şi dezordonarea firelor cel compun şi 
chiar pe anumite zone absenţa totală a elementelor brodate. 

Era importantă alegerea unei soluţii care să protejeze fibra de mătase 
sensibilizată de o eventuală acţiune mecanică specifică consolidării prin coasere. 

Gradul avansat de degradare a mătăsii suport folosită ca bază pentru 
ornamentele florale brodate, au condus la desprinderea acestora. Pentru susţinerea 
coeziunii elementelor brodate, s-a folosit ca fond suplimentar un material de mătase 
naturală compatibil cu originalul care s-a vopsit în culorile apropiate ale acestuia. 
Metoda optimă ce se impunea a fi aplicată în acest caz se referea la consolidarea prin 
lipire. Această tehnologie de lucru s-a folosit pentru introducerea motivelor brodate 
în cadru ornamental iniţial. Pe suportul nou de mătase, s-a desenat ornamentica 
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broderiei şi cu ajutorul unei soluţii concentrate de CMC, s-a efectuat cu multă 
minuţiozitate lipirea aplicaţiei brodate urmărind fidel geometria desenului. 

După efectuarea acestor operaţiuni, s-a trecut la înlocuirea căptuşelii de mătase 
naturală distrusă, cu un material nou şi s-au cusut aplicaţiile brodate astfel consolidate 
pe mantia de seară. 

Reasamblarea tuturor componentelor piesei textile, au contribuit la redarea 
unui aspect general apropiat de cel original. 

În urma acestui proces de consolidare prin lipire s-au putut trage următoarele 
concluzii: 

- adezivii utilizaţi, neutri din punct de vedere chimic, se pot aplica pe fibra 
fragilizată datorită însuşirilor sale de a fi reversibili iar prin structura lor celulozică, 
devin compatibili cu materialul care trebuie consolidat. Testele efectuate au dovedit 
că adezivii folosiţi nu îşi schimbă proprietăţile în timp, fiind scutiţi de un proces de 
îmbătrânire. 

Datorită reversibilităţii, acest tip de consolidare prin lipire, permite pe viitor 
înlocuirea sa cu o metodă ştiinţifică, nouă, care să servească obiectul într-un mod mai 
util şi adecvat. 

În cazul ţesăturilor din mătase fragilizate, primează consolidarea prin lipire care 
spre deosebire de tehnica prin coasere evită scăderea rezistenţei mecanice a fibrei 
degradate. 

Pentru piesele textile de patrimoniu care sunt în curs de degradare se impune 
aplicarea metodelor moderne, rapide, utile, care să scutească materialele sensibilizate 
de o repetabilă solicitare. 

SUMMARY 

Consolidation by Fixing of Silk Textiles with High Degree of Fragility 

by Angela V_echiu 
and Daniela Nicolaescu 

The paper deals with textile restauration by fixing the friable silk to a new textile holder on 
which the embroidered ornaments were drawn first. The method has been applied in the 
Laboratories of the History and Art Museum of Bucharest, following the indica/ion of Mrs. 
Sidonia Macri - head of textile restoration laboratory of the NAtional History Museam -
Bucharest. · 
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MANIFESTĂRI MUZEALE 
ORGANIZATE DE MUZEUL DE ARTĂ 

A MUNICIPIULUI BUCURESTI 
' 

PALATULŞUŢU 

7-27 aprilie 1994 

1994-1996 

Oliver VELESCU 

- Portretul în colecţiile artă particulară „ Pictură, grafică, 
sculptură". Expoziţia organizată în colaborare cu 
Societatea Colecţionarilor de Artă din România. 

O expozitie numai cu portrete este şi dificil de organizat. dar şi greu de adunat 
şi panotat. mai ales când dorinţa organizatorilor a fost aceea ca fiecare portret să aibă 
o trimitere certă, către un personaj cunoscut în cultura, ştiinţa sau viaţa politică 
românească, în perioada interbelică. 

Prezenta expoziţie cuprinde mai mult de 160 de lucrări de pictură şi grafică, 

precum şi peste 30 de sculpturi, din 60 de colecţii ale celor mai prestigioşi pictori şi 
sculptori români din perioada interbelică, printre care amintim: Gh. Petraşcu, Th. 
Pallady, N.N. Tonitza, Fr. Şirato, Ion Andreescu, N. Grigorescu, S. Henţia, Lucian 
Grigorescu, Marcel Iancu, Mattis Teutsch, Iosif !ser, A. Băeşu, R. Schweitzer 
Cumpăna, H. Maxy, Costin Petrescu, G.N.G. Vânătoru, A. Ciucurencu, Corneliu 
Baba, R. Iosif, G. Lăwendal, Ştefan Constantinescu, A. Padina, Ion Popescu Negreni, 
Ion Musceleanu, Kimon Loghi, Iorgulescu Yor, Viorel Huşi, Magdalena Rădulescu, 
L. D. Bălăcescu, M. Eleutheriadc, O. Anghcluţa; C. Brâncuşi. Miliţa Pătraşcu, Oscar 
Han, C. Baraschi, C. Medrea, I. Georgescu, Gh. Anghel, ş.a. 

Societatea Colecţionarilor de Artă din România mulţumeşte pe această cale 
Muzeului de Artă, Muzeului Colectiilor de Artă, precum şi Muzeului de Artă din 
Bârlad, pentru lucrările împrumutate din colecţiile donate statului şi, nu în ultimul 
rând, Muzeului de Istorie şi Artă al Municipiului Bucureşti pentru fericita găzduire şi 
organizare a expoziţiei. 

Mulţumim, de asemenea, revistei The Times of Bucharest, precum şi tuturor 
sponsorilor care au avut plăcerea şi bunăvoinţa de a sprijini cu fondurile necesare 
organizarea şi deschiderea acestei expoziţii. 

12-27 mai 1994 
14 mai 1994 

Preşedintele Societăţii Colecţionarilor de Artă din România 
Vasile Parizescu 

- Expoziţia de fotografii „Principesele române" 
- Simpozionul,, Corneliu M. Popescu în universalitatea lui 

Eminescu" 

15 septembrie 1994 - „ Palatul regal din Bucureşti. Scurt istoric al locurilor şi 
al construcţiilor" Conferinţă, Georgeta Hol/ban Grosu 
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22 septembrie 1994 

27 octombrie 1994 

3 noiembrie 1994 

10 noiembrie 1994 

21 noiembrie-
8 decembrie 1994 

- Conferinţa „ Calamităţi naturale din trecutul României" 
susţinută de Paul Cernovodeanu. (Prezentarea 
volumului „ Cavalerii Apocalipsului" apărut în editura 
Silex) 

- Lansarea cărţii: „ Cum au fost Bucureştii odinioară" de 
Domenico Caselli, ediţia II, îngrijită şi adnotată şi cu o 
introducere de Oliver Velescu apărută în editura Silex. 
Prezintă Răzvan Theodorescu, membru al Academiei 
Române. 

- Salonul literar artistic: Bucureştii în secolul XVIII. 
Totdeauna poezia„. poeţii Văcăreşti. Amfitrion, 
academician Alexandru Ba/aci 

- „ Doamne şi domniţe la Curtea Domnească a 
Bucureştilor" conferinţă prezentată de Aristide Ştefănescu 

- Expoziţia retrospectivă George baron Lowendal 

1-15 decembrie 1994 - Expoziţia pictorului Bogdan Stihi 
28 aprilie 1995 - Conferinţa criticului de artă Petre Oprea „ Case vechi 

bucureştene cu picturi murale". 

1 iunie-17 iulie 1995 - Expoziţia „ Original şi fals". Sesiunea de comunicări 
ştiinţifice cu aceeaşi temă s-a desfăşurat în zilele de 7 şi 
8 iunie I995 

8 iunie 1995 

21 iunie 1995 

10 august 1995 

13 septembrie 1995 

- Expoziţia de desen a tânărului Vlad Popescu 

- Lansarea volumului „Instaurarea totalitarismului 
comunist în România (1944--I948)". Editura Cavallioti. 
Autori: Şerban Rădulescu-Zoner, Daniela Buşe şi 

Beatrice Marinescu 

- Lansarea cărţii criticului de artă Petre Oprea „ Contact 
cu artă". A prezentat Vasile Parizescu, preşedintele 

Societăţii Colecţionarilor de Artă din România 

- Lansarea cărţilor „ Geto-dacii, naţiunea matcă din 
spaţiul carpato-danubo-pontic" şi „Formarea naţiunii 
române" - autor G. D. Iseru 

28/29 octombrie 1995- „ Balul Sfântului Dumitru" 

BAL LA PALATUL ŞUŢU 

Între multele serbări bucureştene cu care îşi împodobeau viaţa străbunicii 
noştri, balul de la Palatul Şuţu era una dintre cele mai celebre. 

Muzeul de Istorie şi Artă al Municipiului Bucureşti (al cărui sediu este Palatul 
Şuţu), împreună cu Fundaţia Culturală d'ale Bucureştilor încearcă să păstreze 
tradiţia. 

Şi dacă „echipajele" nu vor avea poate chiar aceeaşi strălucire ca în trecut, 
sperăm ca voia bună să compenseze. 
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Şi credem că avem toate şansele, pentru că în programul balului figurează un 
spectacol cu titlul (şi tema): 

„BUCURESCI, BUCUREŞTI" 
Texte: Aurel Fetea şi Eugen Rotaru, 
Muzică: Laurenţiu Profeta şi Petre Aldea Teodorovici, 
Coregrafie: Roxana Colceag, 
Invitaţi-surpriză:, MITICI CELEBRI 

1 noiembrie 1995 - Simpozion jubiliar. 85 de ani de la înfiinţarea Observa­
torului astrono.mic municipal „Amiral Vasile Urseanu" 

6-23 decembrie 1995 
28mai1996 

- Expoziţia de pictură Panait Stănescu-Bellu 
- Vernisajul expoziţiei „Alegerile locale în Bucureşti" 

Bucureştiul are această misiune de a asimila şi configura, de a elimina toxinele şi 
de a suprima pe impotenţi. Nu vă uitaţi că atâţia oameni sterpi şi netrebnici urcă pe scara 
măririlor. Nu acesta este criteriul Bucureştiului, al oraşului care mai mult decât oricare 
alt oraş românesc poate avea comanda spaţiului. Ceea ce se întâmplă în zilele noastre 
este un accident, o imbecilitate politică aşa cum sunt multe altele. Nu vă lăsaţi păcăliţi de 
zvonul cafenelei şi al anticamerelor politice. Căci nu acesta este adevăratul Bucureşti, 
oraşul ţării muntene. Funcţiunea Bucureştiului rămâne intactă, chiar dacă noi nu o 
vedem, întunecaţi de evenimente. Bucureştiul este menit să ne verifice posibilităţile de 
creaţie, de configurare, de afirmare spirituală. Îl putem urî, îl putem dispreţui, îl putem 
compătimi. El îşi păstrează funcţiunea, orice am crede noi sau urmaşii noştri despre el. 
Pentru simplul motiv că Bucureştiul a fost ales, de un păstor cunoscător al semnelor, să 
fie Centrul. Şi aici, unde se dau atâtea bătălii, vom afla într-o zi cine putem fi. 

Mircea Eliade 
12 mai 1936 

ÎNCEPÂND DIN LUNA IUNIE 1996 LUCRĂRILE DE CONSOLIDARE ŞI 
RESTAURARE DE LA PALATUL ŞUŢU AU INCLUS ŞI SALA DE 
CONFERINŢE ŞI HOLUL, MANIFESTĂRILE MUZEALE FIIND 
SUSPENDATE PÂNĂ LA ÎNCHEIEREA ACESTOR LUCRĂRI. 

MUZEUL C.I. ŞIC. C. NOTIARA 
Ciclul „Giganţii teatrului românesc" 
Manifestările muzeale sunt realizate de Dorina Tănase, cu concursul 

scriitorului Gaby Michăilescu 
22 decembrie 1995 - „Seminar Amza Pellea" 

AMZA 
Îi sunt dator o floare de lumină pe viaţa lui, cutremurător de scurtă; 
Îi sunt dator rândurile şi peceţile unui papirus de nobleţe, pe amintirea lui; 
Îi sunt dator o zămislire de recunoştinţă pentru tot ce a înfiorat, la drum, alături 

de mine, impresar al lui; 
Îi sunt dator lacrima fierbinte, de frate, prelinsă-n plânsul general ce i-a însoţit 

legenda, în nemărginire; 
Îi sunt dator amarul iureşului gândurilor mele, în astă noapte sfântă, a 

Crăciunului: 
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Îi sunt dator o litanie de dor şi să-i aprind o stea din carul mare în pomul de 
Crăciun - „cu cetina tot verde" - al anului care i-a frânt existenta; 

Îi sunt dator mult mai mult decât urmele de plumb ale plai vasului meu, răvăşind 
dăltuirea grimoanelor sale, în cumplitul iremediabil adio ... 

Pentru că într-o epocă în care armoniile sufletului n-au căutare, nu contează nici 
două parale, a fost bun, generos, nobil şi modest. Brav, cinstit şi drept-troiţă de ţară; 
reverenţă îndreptată în dimineţele de muncă de către ţăran, imensităţii câmpurilor, 
cerurilor înalte, soarelui Olteniei noastre scumpe ... Nimic ostentativ, ca boarea ce adie 
după haturi, să înfioare sulfina ... Omenia care i-a învăluit existenţa - în fond amară -
venia dintr-o strună teluric ţărănească, oltenească. A vieţuit deschis fără invidii şi 
străin de viclenie, dându-şi inima din piept, să se ducă de-a dura, în prada 
necuprinsului ... Pulsaţia sângelui i-a ascultat febril de comandamentele străbunilor şi 
venerând trecutul, s-a închinat apoteozelor lui. Crez suprem: sacra iubire de neam şi 
de ţară. Dezinteresat, n-a umblat după zornăitul arginţilor, întru agonisirea avuţiilor, 
efemere. S-a născut actor de film, excepţional. Valabil în oricare mare cinematografie. 
Fără nici un efort, simplu, firesc, sincer, penetrantele-i priviri străpungând fidelitatea 
celuloidului, direct la ţintă, săgeţi în sufletele spectatorilor. Chipul i s-a lipit de peliculă 
întocmai rodului îmbelşugat pe mănoasele ogoare ale Băileştiului natal. N-a cochetat, 
s-a dăruit în total, ca într-o mare iubire. Neobosit, neprecupeţindu-şi forţele - până la 
epuizare - a ilustrat cele mai diverse caractere, turnând 75 de filme în numai douăzeci 
şi ceva de ani. Număr impresionant, de gândesc că în acelaşi timp, Amza Pellea, slujea 
cu abnegaţie scena şi învăţământul artistic. Ţăranul ardelean din „Reîntregirea 
familiei", Octavian Borcea - cea mai mare creaţie din carieră-, Ipu din „Atunci i-am 
condamnat pe toţi la moarte", Mihai Viteazul, stăruie neuitate permanente făuriri, 
subtile, zestre preţioasă lăsată de clocotul sângelui oltenesc cinematografiei naţionale. 
Actoria la scenă şi-a desăvârşit-o cu patimă, îndârjire, străşnicie. La fel înaintaşilor, 
fiindu-i dat să-i continuie, fără să nesocotească trecutul, în credinţa nătângă, a altora, 
că totul începe cu ei.„ Peste 150 de roluri. De la Horaţiu („Hamlet") la Fedia Protasov 
(„Cadavrul viu")- excelentă, impresionantă realizare; de la „Un Hamlet de provincie" 
la „cântecul de lebădă", „Procesul", absolută identificare pulverizată în neant de aripa 
morţii ... 

22mai1995 

5iunie1995 

Gaby Michăilescu 

- Evocarea „Maria Ventura". Şi-au dat concursul actorii 
Tatiana lekel şi Matei Gheorghiu 

- Evocarea „ Figura luminoasă a marelui maestru 
Constantin /. Nottara". Cu colaborarea Tatianei lekel şi 
a lui Silviu Stănculescu 

C. I. NOIT ARA 
Bătrânul acesta puţintel şi cochet, care străbătea repede Piaţa teatrului, îmbrăcat 

cu vetustă elegantă, cu inele domneşti în degete, şi floare de aur în cravată, totdeauna 
ras, roz şi proaspăt cănit, era amintirea celei mai formidabile forţe care a trecut prin 
teatrul românesc, o apariţie rară în însăşi arta dramatică universală. Poate un fenomen 
unic în toată această lume care pâlpâie şi se trece repede, amestec de geniu şi nebunie, 
vâlvâtaie de curcubeu prefăcută prea curând în flacără verzuie a cimitirelor. El a durat, 
solemn şi metalic, numai pe scenă, şase decenii ... Când mi se plângea că îmbătrâneşte, 
că i-e frică de moarte, îi dădeam ca exemplu - şi ochii i se luminau într-un surâs 
copilăresc - un actor englez care a jucat pe Shylock la o sută de ani. 
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Se pare că Nottara juca prea mult şi de toate. Acest imperialism trebuia înfrânt. 
Dictatura lui Davila a adus surghiunul celuilalt. Pe urmă a venit la direcţie Pompiliu 
Eliade şi maestrul a fost reinstalat în drepturile sale. Câteva din cele mai puternice 
creaţii: Ştefan cel Mare, Luca Arbore, Regele Lear, le datorăm desigur lui Nottara şi 
autorilor, dar şi lui PompiliuEliade. Pe urmă a venit iarăşi la direcţie Davila, împăcat 
de rândul acesta cu decanul scenei româneşti, căruia i-a montat „Cesar Biroteau" şi 
„Cocoşul Negru'·, dându-i toate onorurile cuvenite. 

De atunci Nottara a jucat tot mai rar şi tot mai frumos. Suferinţa îl spiritualizase. 
Fiecare rol avea ceva de dincolo de viaţă, fantomatic şi gingaş ... Regi în exil sau 
cerşetori în zdrenţe s-au perindat, purtaţi de sufletul imens şi trupul tot mai mic al 
maestrului, au trecut prin faţa ochilor noştri. vrăjiţi, umeziţi ... Tot mai rar, tot mai 
departe, fum şi umbre, horă de năluci, o sută, două sute, şapte sute ... Basmul s-a 
sfârşit... Fantasmagoria s-a închis. I s-au deschis acum câmpiile Elizee ... Oedip al lui 
Nottara s-a întâlnit cu Regele Orb al lui Mounet Sully, Hamlet al său filozofează cu 
Alexandru Moissi şi cu Aristide Demetriade, în hainele lor îndoliate. Lear rătăceşte 
în furtună cu Sonenthal şi cu Irving, iar Luca Arbore spune lui Barbu Delavrancea 
veşti din ţara Moldovei, în marele teatru al lumii de dincolo de moarte ... 

Victor Eftimiu 

22 octombrie - - „Matei Millo". Cu participarea actorilor Tatiana Iekel, 
9 şi 10 noiembrie 1995 Magda Popovici, Rodica Manolache, Silviu Stănculescu, 

C. Dinu/eseu, Jon Voicu 

Actorul dă vorbe multe pentru parale puţine. Cel ce se urcă pe scenă se urcă în 
cer, unde ceasul mâncării nu bate niciodată. 

* 
Cinul boeresc nu-mi face nici rece, nici cald, şi de mă ţin de sfatul rudelor am să 

rămân boierul Millo, om comun ca toţi ceilalţi Milleşti. Ca artist însă e altă vorbă, mă 
vor batjocori ai mei, dar cred că am să mor un cineva. 

Matei Millo 

30 noiembrie 1995 - „Aristizza Romanescu". Au recitat: Lia Şaghian şi Lucia 
Mureşan 

ARISTIZZA 
Când am intrat eu în teatru, Aristizza Romanescu era în al douăzeci şi şaselea 

an al carierei sale. Eu, o începătoare, cu totul străină de viaţă actoriceastă. 
Am văzut-o jucând, fără să pot aprecia la justa ei valoare, din pricina 

insuficientei mele pregătiri artistice de atunci, marea sa personalitate. Am păstrat 
totuşi o amintire de neuitat unei împrejurări în care ea şi-a desfăşurat bogatele însuşiri 
de artistă genială. Deşi înaintată în vârstă, cu părul albit, mică de statură şi cu trupul 
îngroşat de ani, Aristizza Romanescu a interpretat, în cuprinsul unui spectacol festiv, 
celebra scenă a balconului din Romeo şi Julieta. Prin ce farmec al glasului, prin ce 
emoţie profundă. fără nici o sforţare, din adâncul inimii, prin ce artă a nuanţării, a 
interpretării, prin ce năvalnică izbicnire a pasiunii şi totuşi cu ce nevinovăţie 
feciorelnică a trăit Aristizza aceeaşi scenă! 
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M-am oprit asupra acestei clipe de apreciere personală, când, deşi încă lipsită de 
competenţa necesară pentru a judeca la justa ei valoare o personalitate ca Aristizza, 
genialitatea ei şi-a întins aripile peste nepriceperea mea. 

Pentru că într-adevăr Aristizza Romanescu nu a fost înzestrată numai cu un 
mare talent. De la ea până astăzi nici o altă actriţă, oricât de iubită şi apreciată, a 
teatrului românesc, nu a atins apogeul ei. Fiindcă pe ea o mâna geniul care i-a 
îngăduit, în cei treizeci de ani de carieră, o activitate de necrezut prin intensitatea şi 
varietatea ei. 

Aristizza a jucat aproape cu egal succes toate genurile de roluri, trecând de la 
comedia bufă la comedia de salon, de la melodramă la tragedie. A cântat şi vodeviluri, 
a interpretat teatrul clasic, tragedia antică, precum şi teatrul romantic. Însă 
răsunătoarele succese pe care le repurta Aristizza îi sporeau nu numai renumele 
artistic, dar în acelaşi timp îi măreau orgoliul, încrederea în sine, şi nevoia firească de 
a înfrunta orice piedici sau orice măsuri restrictive pe care le întâlnea în cale. 

De aceea viaţa artistei a fost un perpetuu zbucium şi neastâmpăr. Tot felul de 
motive pe care ea le credea întemeiate o împingeau să alerge capricios când la Iaşi, 
când la Bucureşti, schimbând scena Teatrului Naţional pentru circul „Sidoli" de la Iaşi. 

Şi deodată, în 1903, Aristizza cere scoaterea ei la pensie. Desigur că nu fără 
regret şi fără multă, multă amărăciune sufletească. Ce-a îndemnat-o pe Aristizza să se 
retragă atât de timpuriu? Avea abia patruzeci şi nouă de ani. Să se despartă cu atâta 
dezgust de scenă! Motive tainice? Decepţiuni ale orgoliului artistei care, deprinsă să 
stăpânească singură scena teatrului românesc, nu putea îndura să fie pusă în cumpănă 
cu alte talente? Să nu insistăm. Hotărât însă că n-a plecat cu seninătatea aceluia care 
după o muncă rodnică se retrage, mulţumindu-se să se desfete cu ecoul. Peste această 
amărăciune a Aristizzei Romanescu va pluti veşnic un mare regret al tuturor celor ce 
au cunoscut-o şi apreciat-o. 

26 ianuarie -
şi 8 februarie 1996 

20 aprilie 1996 

Lucia Sturdza Bulandra 

- „Mihai Eminescu", Au recitat: Lia Şahighian, Ion Voicu, 
Constantin Dinu/eseu 

- „ Victor Eftimiu, poet dramatic" 

Vorbe ... vorbe ... vorbe .. ! 

• Cu scriitori francezi, cu pictori ruşi, cu tehnicieni germani, cu actori români şi 
cu un public scandinav, s-ar face la Paris cel dintâi teatru din lume. Pentru asta, 
însă, trebuie şi mulţi bani americani ... 

• Teatrul bun se face cu talent, bani şi vreme. Când îţi lipsesc aceste trei lucruri 
esenţiale, înlocuieşte-le cu teorii. 

• Până nu s-ar fi epuizat toate rimele şi ritmurile de cari e capabilă limba 
românească, nu văd nevoia versului liber. .. Să nu fie acest vers liber, o 
scamatorie de care se slujesc neputincioşii? 

• Cu cât e mai prost un actor, cu atât are teorii mai multe. 
• A mai ieşit o vorbă: Teatrul de idei. Ca şi cum celălalt ar fi de gumă arabică 

sau de pesmeţi. 
• Actriţele noastre excelează în roluri unde trebuie să se certe. De altfel, şi 

publicul, la noi, dacă n-aude gălăgie pe scenă, adoarme. 
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• În aceste vremuri de ceaţă şi de zgomot, să căutăm măcar ca din scrisul nostru 
să se înalie luminoşi arhangheli albi, cu aripile de argint, împărţitori de 
armonii sonore şi senine. 

• Imoralitate nu există. Există, numai vulgaritate. Vulgaritatea poate 
compromite misterul Naşterii Domnului (vezi Irozii mahalalelor bucureştene) 
după cum, arta unui Sofocle, poate face, dintr-un incest, o capodoperă cu 
iradieri milenare: Oedipus. 

13 iunie 1996 

Victor Eftimiu 

- Serată muzeală, dedicată poettdui dr. Constantin Stoicescu 
(Chicago) (1919-1996) autorul volumului de versuri 
„ Univers" (Edit. Silex 1995). Au prezentat: critictd literar 
Lucian Chişu şi a recitat Cristina Deleanu de la Teatrrd 
Naţional 

Dr. CONSTANTIN STOICESCU 
Este născut la Bucureşti, la 22 iunie 1919, dintr-o familie de intelectuali. Bunicul 

din partea mamei, medic şi autor de cărţi de specialitate, el însuşi fiind specializat la 
Paris (1887). Bunicul din partea tatălui, preot cunoscut în parohia căreia i-a lăsat 
nume de stradă. Bunica şi mama pianiste, scriitorul Urmuz, i-a fost unchi văr cu 
sculptorul Mac Constantinescu. 

Şcoala primară urmată la „Dinicu Golescu" Bucureşti, iar liceul la „Gh. Lazăr" 
Bucureşti (1930-1938). Facultatea de Medicină umană, Bucureşti (1938-1944). 

Extern şi intern de spitale (1942-1947), apoi medic primar şi doctor în ştiinţe 
medicale. Şef de secţie, asistent şi ceretător ştiinţific la Institutul Balneologic 
Bucureşti, de unde a ieşit la pensie. 

Are peste 300 de lucrări de specialitate publicate în ţară şi străinătate. 
De asemenea, a fost prezent cu expuneri la congrese (Paris, Veneţia, Istambul, 

Atena, Hamburg, Kiev şi Vama). 
Din 1989, călătorind mult, cu vizite prelungite la fiica lui în S.U.A. (Chicago), 

traduce poeţi români, apoi, din iulie 1992, începe să scrie poezii proprii, aproape toate 
adunate în volumul de faţă. 

Poeziile în limba engleză au fost publicate în următoarele culegeri de poezie 
americană: „River of dreams"; „Seasons to come"; „The Best poems" şi „East of the 
sunrise''. 

Pentru activitatea din S.U.A. este trecut în .,Antologia americană de poezie", iar 
în anul 1995 devine membru al „Societăţii Internaţionale a Poeţilor". 

Participând Ia diverse concursuri din S.U.A. primeşte mcalia şi diploma care-l 
arată a fi printre cei 3% din cei mai buni poetice au participat la concursuri. 

MUZEULCORNELMEDREA 
28 iulie 1994 

8 martie 1995 

- Comemorarea a 30 de ani de la moartea sculptorului 
Cornel Medrea (1889-1964) 

- Seară muzeală. „ Cornel Medrea, artist de frunte al şcolii 
de sculptură românească". Au conferenţiat Mircea Deac 
critic de artă şi Constantin Crişan, critic literar. Recital de 
poezie Liliana Ursu. Muzică de George Enescu 
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MUZEUL FREDERIK STORK ŞI CECILIA CUŢESCU STORK 
6 aprilie 1995 - Prezentarea volumului de povestiri ,,Între viaţă şi vis" de 

Sevastia Bălăşescu, ediţie bibliofilă; cu o prefaţă de Petre 
Oprea editura „Modvest G". Au prezentat Vasile 
Parizescu şi Valeriu Râpeanu 

MUZEUL GHEORGHE TATTARĂSCU 
20 decembrie 1994 - Festivitatea „ Centenarul pictorului Gheorghe M. 

Tattarăscu (1818-1894)". Lansarea catalogul omagial 

Personalitate exemplară a secolului trecut, modelator al gustului şi sensibilităţii 
pentru frumos a contemporanilor, pictor de talent, membru fondator al Academiei de 
Artă din Bucureşti şi mentor al unei întregi generaţii de artişti Gheorghe Tattarăscu 
este un nume reprezentativ al culturii româneşti moderne. 

Bursier la Roma între anii 1845-1851, pictorul revine în ţară şi se stabileşte la 
Bucureşti. Perioada de maturitate şi elaborare a unui stil personal în creaţia lui 
Gheorghe Tattarăscu este caracterizată de un număr mare de uleiuri reprezentând 
portrete în spiritul neoclasicismului european, compoziţii mitologice şi alegorice 
elaborate în acelaşi spirit precum şi pictura bisericească, aceasta din urmă acoperind 
aproximativ 50 de biserici şi capele din întreaga ţară. 

Casa în care a locuit şi a lucrat Tattarăscu, astăzi muzeu, a fost construită în 
anul 1812, fiind apoi cumpărată de artist în anul 1856. Este extinsă, amenajată şi 
decorată de pictorul însuşi, ilustrând în prezent una din puţinele construcţii 
bucureştene care s-au păstrat aproape neschimbate, oglindind astfel trăsăturile 
caracteristice arhitecturii civile de la jumătatea secolului XIX. Considerată 
monument de arhitectură, în prezent clădirea este în curs de restaurare. 

RENOVAREA ŞI INAUGURAREA UNOR MUZEE MEMORIALE 
29 iunie 1995 - Redeschiderea muzeului memorial „prof dr. Victor 

Babeş, str. Andrei Mureşanu, nr. 14A 

MUZEUL PROFESOR DOCTOR VICTOR BABEŞ 

În casa de Ia nr. 14 A de pe strada Andrei Mureşanu, construită, după planurile 
arhitecţilor Felgel şi Mellinger, în primul sfert al veacului nostru, se găseşte muzeul 
dedicat lui Victor Babeş cea mai de seamă personalitate pe care a avut-o medicina 
ţării noastre, întemeietorul medicinei ştiinţifice la noi. Creator de ştiinţă nouă, 
precursor în bacteriologie şi inframicrobiologie, descoperitor şi iniţiator al 
seroterapiei moderne, cercetător de prim ordin în anatomia patologică şi histologie, 
întemeietor al metodei fizio-morfopatologice aplicate la studiul proceselor 
infecţioase, parazitolog, descoperitor al bolilor denumite azi babesioze, higienist 
luminat, epidemiolog eminent, luptător înfocat. 

La treizeci de ani de la moartea savantului, fiul acestuia, diplomatul Mircea 
Victor Babeş, donează statului o parte din propria casă şi bunuri ce-i aparţineau. Prin 
generozitate şi muncă de cercetare ştiinţifică, el introduce la 19 octombrie 1956 în 
reţeaua muzeistică bucure~tcană, Muzeul Profesor Doctor Victor Babeş. Treizeci de 
ani mai târziu prin dorinţa testamentară a Sofiei Babeş, nora savantului, muzeul este 
extins în toată clădirea cuprinzând întregul patrimoniu al casei. 
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Din acte şi adrese oficiale, lucrări ştiinţifice, manuscrise, tipărituri, fotografii, 
scrisori - toate documente originale - este reconstituită şi se poate urmări pas cu pas 
formarea şi mai apoi manifestarea ca om de ştiinţă a lui Victor Babeş. 

Atmosfera este întregită cu obiecte de mobilier şi de artă ce au aparţinut 
savantului şi familiei acestuia. 

După ce un timp muzeul a fost închis pentru ample lucrări de restaurare, este 
redat circuitului public cu începere de la 1iulie1995 într-o viziune memorial-muzeală 
îmbunătăţită. 

Muzeograf custode 
Victoria Gavril 

25 septembrie 1996 - Redeschiderea Observatorului Astronomic Municipal 
„Amiral Vasile Urseanu" în sediul său din bd. Lascăr 
Catargiu nr. 21 

30 mai 1996 - Deschiderea Casei memoriale Costin Petrescu B-dul 
Dacia Nr. 51 (fostă str. N. Iorga) 

Privind în urma noastră, spre cei cu părul alb sau spre amintirea celor dispăruţi 
suntem adesea uimiţi de cât poate realiza un om într-o viaţă. Dacă este harnic şi 
cinstit, priceput în meseria sa şi, în fericitele cazuri hărăzit şi cu har, opera sa poate 
avea măreţia de neclintit a stâncii sau aerul de justificată îndrăzneală a pomului ce-şi 
ridică semeţ coroana ştiind că rădăcinile adânc înfipte în pământ îi dau viaţă şi putere. 
Acestea sunt gândurile pe care Ie încercăm de câte ori rupem vălul uitării aşternut 
asupra unora dintre înaintaşii noştri - demni de numele de înaintaşi-ctitori, fiecare 
după puterea sa, ai zilei de azi. 

Cu un veac şi jumătate în urmă Petre Zugravul colindă regiunea cu ucenicii 
săi, adevăraţi elevi ajunşi mai târziu ei înşişi maeştri - pentru a zugrăvi biserici şi, 
rar de tot, câte un portret, Nu trebuie să uităm că aceşti zugravi, cu toate că 
respectau în mare canoanele iconografice, introducând în pictura bisericilor chipuri 
şi fapte din imediata lor apropiere, contribuind astfel Ia crearea unui limbaj 
autohton din care, mai apoi, avea să crească pictura laică românească. Este ce ne 
dovedeşte cu prisosinţă chiar opera de portretist a lui Ilie Petrescu, fiul şi elevul 
zugravului. Recunoscut la 1865 meşter prima şi staroste al zugravilor argeşeni, acest 
zugrav de subţire, căci lucrările sale ne dovedesc că nu mai suntem în faţa unui 
zugrav obişnuit, ci a unui pictor, ilustrează epoca în care portretele ctitorilor sau 
acelea presupuse a fi ale unor sfinţi au părăsit zidurile bisericilor sau cadrul 
icoanelor pentru a sta în casele celor cu care semănau atât de mult. Cel care s-ar fi 
mândrit cu un veac în urmă să fie ctitorul unei biserici se mândreşte acum să fie 
ctitorul propriei sale case în care imaginea sa, înveşmântată în haine bogate stă 
chezăşie existenţei şi rostului său. 

De la imaginea unui om la aceea a faptelor sale măreţe este doar un pas. El a 
fost făcut de fiul lui Ilie Petrescu, Costin, piteştean şi el, ale cărui începuturi într-ale 
picturii au fost puse sub semnul învăţăturilor părintelui său. Studii superioare îl duc la 
Bucureşti unde înţelege rostul unor orizonturi mai largi pentru a se putea desăvârşi. 
Merge în străinătate, învaţă multe, revine în ţară cu o faimă ce începuse să se 
întrevadă, pictează neobosit şi tot odată, aducând prinos celor de la care învăţase, se 
dedică şi el învăţământului. Conştient că pictura laică românească se trage din vechea 
pictură a bisericilor, Costin Petrescu studiază tehnica vechilor meşteri, ajunge să 
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cunoască meşteşugul frescei într-o asemenea măsură încât este poftit în Franţa să ţină 
cursuri, să-şi facă discipoli. Impunătorul său studiu dedicat acestei tehnici a rămas 
până astăzi o carte de căpătâi a mai multor generaţii de pictori. 

Studiind tehnica frescei, Costin Petrescu aruncă o privire în urmă spre opera 
bunicului său. Dacă tatălui său i-a datorat opera sa de portretist, bunicului i-a datorat-o pc 
aceea de autor al unor mari compoziţii murale în tehnica tradiţională pe care a reînviat-o. 
N urnai că în Jocul erminilor şi a canoanelor picturii bisericeşti, Costin Petrescu se adresează 
istoriei sau contemporaneităţii. Sub penelul său renasc marile momente ale trecutului, 
opera sa de pictor susţinându-se prin autoritatea informaţiei şi studierea documentelor. 

Dorind să-l readucă în atenţia noastră, organizatorii prezentei expoziţii au 
punctat cele trei aspecte mai de seamă ale creaţiei acestui urmaş al maeştrilor 
argeşeni: acela de bun portretist în spirit academic tendinţa de eliberare din 
canoanele academismului prin apropierea de natură şi, în sfârşit, aportul său la 
pictura istorică, la realizarea unor compoziţii ilustrând trecutul ţării. 

La cumpăna dintre prezent şi viitor, privim cu luciditate ziua de azi pentru a şti 
pe ce bază construim ziua de mâine. Din momentele de strălucire şi râvnă ale 
trecutului găsim temeiurile rostului nostru şi înţelegem că a trăi înseamnă, în egală 
măsură a construi ceva nou dar şi a scoate din negura uitării treptele pe care am păşit 
cu toţii spre a fi ceea ce suntem. 

In acest fel trebuie privită expoziţia care înmănunchează opera acestor trei 
generaţii de artişti, fii ai Argeşului, reverenţa care onorează atât oraşul care i-a dat cât 
şi Muzeul Municipal. În suita unor acţiuni puse toate sub semnul celor mai bune 
intenţii, aceasta capătă o semnificaţie cu totul deosebită. Din trecut, din uitare, apar 
astăzi în faţa noastră trei artişti care, din generaţie în generaţie şi-au trecut unul altuia 
penelul - simbolica făclie - dovedind astfel, odată în plus, vigoarea şi continuitatea 
culturii noastre. 

Radu Ionescu 

25 iulie 1997 - Redeschiderea Casei memoriale Cornel Medrea str. 
General Budişteanu nr. 16 

MANIFESTĂRI ŞTIINŢIFICE 
6-8 iunie 1995 - Cea de a XV-a sesiune ştiinţifică a Oficiului Patri-

moniului Cultural Naţional - Municipiul Bucureşti 

6-8 decembrie 1996 -Al XIII-iea Simpozion de numismatică „ 75 de ani de la 
întemeierea muzeului municipal Bucureşti 

2 iunie 1997 - „Bucureşti. Rolul său în dezvoltarea culturii". Sesiune 
organizată în colaborare cu Academia Română. Comisia 
de Istoria Oraşelor din România 

5iunie1997 - Cea de a XVI sesiune ştiinţifică a O.P.C.N. - Municipiul 
Bucureşti 

CONFERINŢE DE PRESĂ 

22 martie 1994 

18 iunie 1995 

- „ Programul de restaurare şi modificare a patrimoniului 
muzeelor municipale" 

- „Patrimoniul muzeal al oraşului Bucureşti" 
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EXPOZIŢII ORGANIZATE LA GALERIILE DE ARTĂ 
ALE MUNICIPIULUI BUCUREŞTI, str. Academiei nr.15 

- Vasile Dohotaru: Expoziţie de pictură 
- Sorin Adam: Expoziţie de pictură 
- Gheorghe Ionel: Expoziţie de acuarelă 
- Vasile Raţă: Expoziţie de pictură 
- Adrian Stoenică, Pasteluri 
- Mircea Dimitriu, Icoane 
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15-30 iulie 1994 
1-14 august 1994 
15-30 august 1994 
2-15 decembrie 1994 
17-31ianuarie1995 
2-17 februarie 1995 
21 februarie- - Expoziţia de pictură şi grafică: arh. Ion Fiştioc, 
14 martie 1995 „ Bucureştiul ca document" 
15-30 martie 1995 - Alina Roşca: Expoziţia de gravură şi desen 

14 aprilie-1 mai 1995 - Expoziţia: „ KiL'ich. Un mod de considerare al frumosului" 

O ALTĂ LUME ÎN LOC 
Arta prostului gust, ca produs al subculturii, îşi face simţită prezenţa odată cu 

secolul XIX ca un rezultat firesc al industrializării. 
Fenomenul este sinonim cu apariţia şi dezvoltarea produsului de serie. Acesta 

începe să înlocuiască treptat, ca o mare victorie economică şi socială, produsul unic 
sau de serie mică al artistului creator, meşterului, atelierului sau al breslei - toate 
„instituţii'' de maximă calitate şi exigenţă artistică şi tehnică, a căror prestaţie, destul 
de costisitoare, se bizuia pe valori tradiţionale autentice sau pe creativitatea, 
personalitatea şi acurateţea intelectuală a artistului. 

Fireşte că azi, cu performanţe mult superioare, demne de o cauză mai bună, 
industria produce conştient sau inconştient, dar cu maximă voluptate, prostul gust perfect. 

Ca o categorie estetică explicită kitsch-ul (prostul gust) apare în jurul anului 
1870 (Hermann Istvan). Asupra originii termenului există mai multe interpretări 
posibile: de la cuvântul german „kitsch", care se pare că iniţial reprezenta varianta 
germanizată a englezescului „sketsch" (schiţă, schemă}, de unde schematismul, 
caracterul schiţat, nefinisat al kitschului; de la cuvântul german „kitschen" care 
înseamnă a strânge gunoiul grămadă. Filozoful german Friedrich Schlegel indică cu 
îngrijorare alternativa în faţa căreia se află epoca modernă şi anume satisfacerea 
directă şi imediată a cerinţelor de masă, fără discernământ, apelul la vulgaritate, 
senzualitate, emoţii ieftine şi inautentice. 

Estetica modernă identifică gustul colectiv cu gustul pentru kitsch. Cu cât un 
produs cultural este mai apreciat de cele mai diferite grupuri sociale, cu atât primejdia 
kitsch-ului este mai sigură şi mai imediată. Identificarea, recunoaşterea kitsch-ului 
este simplă. Tuturor Ie place. O minoritate extravagantă însă îl refuză şi îl 
dispreţuieşte, atrăgându-şi imediat sancţiunea mânioasă şi oprobiul popular, 
majoritar. Opţiunea este totdeauna plină de voioşie, optimistă, fără îndoieli sau 
ezitări, „culoarea" preferenţială fiind rozul. 

Kitsch-ul există şi ca mentalitate socială, comportamentală, politică şi spirituală. 
demitizând prin definiţie. El aduce zeii din Olimp la frizeria din colţ, demonstrându­
ne că ei ştiu să tundă dumnezeieşte. 

Răsturnarea valorilor, relativizarea şi nivelarea acestora, minciuna, impostura, 
amuzamentul sau tragedia facilă, vulgarizarea, insulta prin subcultură, crearea unor 
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false imagm1, modele, situaţii sau destine, epigonismul, pastişa, naţionalismul, 
cosmopolitismul, erotismul, violenţa, agresivitatea, preţiozitatea, sclifoseala, 
convenţionalismul, salvarea aparenţelor, sentimentalismul, grobianismul, înlocuitorii 
(de sentimente, femei, pielărie, flori sau caracter), totalitarismul, servilismul, bogăţia 
excesivă, sărăcia fără luciu, inadecvarea, nylon-ul şi paietele, Sandra Brown, mâncatul 
seminţelor, Casa Poporului, semidoctul, sfertodoctul, depersonalizarea, zonele 
interzise, favoritismul, exploatarea interumană, insolenţa, rasismul, discriminarea, 
bucuria la necazul altuia, poliţia secretă, indiscreţia, ascunderea adevărului cu orice 
preţ, consensul, liniştea noastră ... Toate acestea - şi lista rămâne deschisă - sunt doar 
o parte dintre cele mai triste şi mai îngrijorătoare manifestări ale kitsch-ului. 

La nivel mondial s-a observat tot mai mult în ultimele decenii invazia grabnic­
flagelatoare, primejdioasă şi - ce este mai grav - ireversibilă a kitsch-ului ca fenomen 
estetic, social şi comportamental generalizat. 

Expoziţia de faţă îşi propune (cu mari riscuri) să tragă un semnal de alarmă, fără 
nici cea mai mică intenţie de a jigni pe cineva, asupra monstruoasei manipulări care 
este în fond kitsch-ul. Considerând că îşi face o datorie civică şi profesională aducând 
în faţa publicului larg doar câteva mostre de prost gust în intenţia de a-i modifica, în 
măsura posibilului, viitoarele opţiuni estetice, organizatorii speră să vă pună puţin pe 
gânduri, de a medita puţin, înainte de a cădea în kitsch. 

Ioana Cristea 

29 mai-4 iunie 1995 - Expoziţia colectivă de fotografie, organizată de 
Universitatea Româno-Americană, Facultatea de Design 

6--18 iunie 1995 - Expoziţia „ Bucureşti şi undele sonore". Colecţia de 
aparate de radio de epocă Doru Fărcuş 

O tehnică modernă nu poate fi înţeleasă fără o cunoaştere substanţială a 
creaţiilor care au precedat-o, ele fiind mărturii veridice ale progresului realizat de-a 
lungul timpului. 

Păstrarea şi conservarea acestor creaţii în timp (după pierderea funcţionalităţii 
şi utilităţii), catalogarea lor ca valori naţionale sau universale depinde de o serie de 
factori: contextul economic evolutiv, cultura indivizilor, a grupurilor sociale, a 
colectivităţilor umane, a factorilor psiho-sociali. Aceste creaţii sunt rezultatul gândirii 
şi concepţiei umane, ele întregind variata, complexă şi bogata gamă de valori a 
patrimoniului cultural naţional şi universal. 

În contextul celor exprimate se înscrie şi expoziţia „Bucureşti şi undele sonore", 
ce include exponate ce aparţin colecţionarului Doru Fărcuş. 

Ceea ce este remarcabil pentru colecţionarul Doru Fărcuş este gestul de 
preţuire şi consideraţie faţă de ideea de creaţie, faţă de creatorul, faţă de dorinţa de 
salvare, restaurare şi valorificare a lor. Nelimitatei dorinţe de salvare a acestor creaţii 
de către colecţionarul Doru Fărcuş i se afiliază: 

- cercetarea permanentă, documentarea profundă şi competentă cu privire la 
apariţia, evoluţia cronologică a acestor creaţii 

- conservarea şi restaurarea cu dăruire, pricepere şi probitate de specialist 
autodidact. 

Iubitor, preţuitor al acestor valori şi nu numai a acelor expuse în prezenta 
expoziţie, dar a tuturor creaţiilor din toate domeniile de activitate (orologerie, 
numismatică, heraldică, tehnică mică şi mare, iconografie, arme, artă decorativă, etc.) 
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Colecţia Doru Fărcuş este complexă, variată, bogată, acoperind o vastă gamă valorică 
(selectată cu multă pricepere şi probitate profesională pe care cei 20 de ani de căutări 
neîntrerupte din drumurile sale din ţară şi străinătate l-a determinat să fie şi un 
documentarist profund şi de elevată competenţă ştiinţifică. 

Aşa se explică prezenţa activă a colecţionarului în muzeele naţionale - Muzeul 
Militar, Muzeul Peleş, Muzeul Tehnic Prof. ing. Dimitrie Leonida şi în muzeele din 
Germania, Franţa, Elveţia al căror colaborator este. 

Livia Şerban 

19-30 iunie 1995 - Expoziţia colectivă „Atelierul ucenicii plastici" 
organizat de „Academia de Artă Luceafărul" 

4--20 iulie 1995 - Marin Răducu, Pictură; Liviu Brezeanu, Sculptură 

12-30 septembrie 1995- Expoziţia „Drumul gloriei" dedicată aniversării a 400 
ani de la bătălia de la Călugăreni 

16-31 octombrie 1995 - Niculiţă Dărăştean: Pictură - acuarelă 

16-30 noiembrie 1995 - „Mraconia". Expoziţie colectivă a unor artişti plastici din 
Bucureşti, Timişoara, Drobeta-Turnu-Severin şi Reşiţa 

4--15 decembrie 1995 - Miki Negru: Pictură-grafică 
16-31 decembrie - Sorin Adam: Pictură 
4--15 ianuarie 1996 
17 ianuarie-
14 februarie 
16-28 februarie 1996 
1-14 martie 1996 
15-30 martie 1996 

1-15 aprilie 1996 
1-15 mai 1996 
16-30 mai 1996 

- Silvia Sava: Pictură 
- Expoziţia Theodor Aman 

- Anca Maria Constantinescu. Grafică şi pictură 
- Ştefan Buţurcă. Pictură 

- Expoziţia de pictură „ Grup 3" (Ştefan Pelmuş, Tudor 
Miloiu şi Liviu Brezeanu) 

- „ Expoziţie cu semne" de Ton Truică 
- Marina Nicolaev. Grafică 
- Mihai Gavril. Pictură 

1-16 iunie 1996 - Jon Neagoe. Expoziţie retrospectivă 
17-30 iunie 1996 - Carmen Smutneac. Pictură 
4--15 iulie 1996 - Marin Răducu şi Livia Brezeanu. Expoziţia de pictură 

şi sculptură 

20-31august1996 - Expoziţia de pictură şi sculptură a grupului „ TORZO" 
din Cehia, organizată în colaborare cu Centrul Ceh din 
Bucureşti 

2-15 septembrie 1996 - Marin Răducu. Expoziţia de pictură „Ziduri - ipostaze" 
21-30 septembrie 1996 - Expoziţia „ Exponenţi ai graficii italiene între tradiţie şi 

inovaţie", organiztă în colaborare cu Institutul Italian 
de Cultură 

1-15 octombrie 1996 - Virgil Moise, Expoziţie de portrete 
3-15 octombrie 1996 - Expoziţia de pictură Patricia Popescu „ Portretele unor 

idei, ideile unor portrete" 
16-30 octombrie 1996 - Sebastian Gh. Bădărău, Pictură, grafică 
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1-15 - noiembrie 1996- Expoziţia de pictură şi grafică Florin Lucan şi 
sculptură Venus Mateescu 

2-15 decembrie 1996 - Gheorghe Ionel, Expoziţie de acuarelă 
16--30 decembrie 1996 - Expoziţia de icoane, Constantin Elena şi Valeriu Stoica 

EXOZIŢII ORGANIZATE ÎN AFARA INSTITUŢIEI. COPARTICIPĂRI 

20 octombrie 1994-
31 ianuarie 1995 

septembrie­
octombrie 1995 
20 martie-
19 aprilie 1996 
20-25 aprilie 1996 

21 mai - 30 iunie 1996 

11 iulie-
1septembrie1996 
august 1996 

18 septembrie-
1 decembrie 1996 
2 octombrie-
31 decembrie 1996 

10 octombrie-
1 decembrie 1996 

29 octombrie-
5 decembrie 1996 

1 septembrie 1996--
30 martie 1997 

- „ Retrospectiva Lucian Grigorescu". Coparticipare la 
expoziţia organizată de Muzeul Naţional de Artă al 
României 

- „Din istoria Parlamentului român 1831-1940" coparti­
cipare la expoziţia organizată la Palatul Parlamentului 

- „ Bucureştiul de altă dată". Expoziţie organizată la 
Palatul Cotroceni 

- „ Vlad Ţepeş == Dracu/a? Intre adevăr şi legendei". 
Expoziţia organizată la cel de al 11-lea Salon 
Internaţional al Muzeelor şi Expoziţiilor (S.J.M.E) 
Veneţia - Italia 

- „Retrospectiva Aurel Biiieşeu". Parlicipare la expoziţia 
organizată de Muzeul de Artă Fălticeni 

- „ Capodopere din Pinacoteca Municipiului Bucureşti". 
Sala de expoziţie a Palatului Parlamentului 

- „Ambient bucureştean în secolul XIX". Expozifie 
organizată la „ Casa Română Nicolae Iorga", Vene/ia -
Italia 

- „ Centenar Marcel Iancu" Coparticipare la expoziţia 
organizată de Muzeul Naţional de Artă al României 

- „ Momente semnificative din istoria Parlamentului 
României". Participare La expoziţia organizată de 
Camera Deputaţilor. Oficiul de ambientare şi expoziţii 
de artă 

- „Retrospectiva Ştefan Sevastre". Expoziţie de pictură 
organizată în colaborare cu Muze1d Mixt Tecuci la 
Galeriile de Artă „ Gheorghe Petraşcu" 

- „Experiment- Interferenţe şi prospecţiuni în arta 
românească, anii 1960-1990. Coparticipare la expozi(ia 
organizată de ARTEXPO în sălile „Etaj 3-4 Teatrul 
Naţional" 

- „ Retrospectiva Viorel Huşi". Coparticipare la expoziţia 
organizată de ARTEXPO în sălile „ Etaj 3-4. Teatrul 
Naţional" 



CRONICA CERCETĂRROR ARHEOLOGICE 
BUCUREŞTI (1990-1996) 

Fănica MIU 

Bălăceanca „Ecluza" 

Responsabil - Vasilica Sandu 
Între anii 1988-1990 au fost supravegheate lucrările de excavaţie în două cariere 

de nisip deschise de Întreprinderea de amenajare complexă a râului Dâmboviţa, pe 
suprafaţa sitului arheologic. Din 1990 până în 1994 s-au efectuat săpături arheologice 
de salvare, cu care ocazie s-a precizat cronologia staţiunii. Pe botul de terasă de pe 
malul drept al Dâmboviţei, situat între satele Bălăceanca şi Poşta s-au identificat: 

a) o aşezare geto-dacică cu două niveluri de locuire, primul din secolele IV-II 
a. Chr. şi al doilea din secolele II-I a. Chr. În ambele niveluri s-au descoperit 10 
bordeie, 6 locuinţe de suprafaţa, 28 de gropi menajere şi un cuptor; 

b) o aşezare din secolele VI-VII d. Chr. din care au fost cercetate 3 bordeie, 27 
locuinţe parţial adâncite în pământ, o locuinţă de suprafaţă şi 7 gropi menajere; 

c) o aşezare din secolul X: 4 bordeie, un cuptor în aer liber şi 4 gropi menajere; 
d) o aşezare din secolul XVIII şi prima jumătate a secolului al XIX-iea din care 

au fost interceptate un bordei, 4 gropi menajere şi un cuptor de ars oale. 
În umplutura complexelor celor patru aşezări s-a găsit un inventar mobil 

semnificativ pentru viaţa comunităţilor umane ce au locuit în microzona „Bălăceanca 
- Ecluza" situată în centrul Câmpiei Munteniei. . 

(/. Zănescu, CAB, IV, 1992, p. 370, Vasilica Sandu, Cronica cercetărilor arheologice, 
Satu Mare, 1994, p. 4-5; idem, Cronica cercetărilor arheologice, Cluj-Napoca, 1995, p. 8; 
idem, Situri arheologice cercetate în perioada 1983-1992, Brăila, 1996, p. JO) 

Bucureşti „Pasajul Marchitanilor" 

Săpătură de salvare: 1991 

Responsabil - Gh. Mănucu-Adamesteanu 
Între strada Gabroveni şi strada Lipscani, pe un teren viran, s-a proiectat construirea 

unui edificiu, fapt ce a necesitat efectuarea unei săpături arheologice de salvare. 
Au fost descoperite substrucţiile de la mai multe clădiri ce aparţin unor 

momente constructive diferite: cele mai noi datează de la începutul veacului XX, în 
timp ce cele mai vechi ziduri nu par să coboare sub secolul XVIII. 

Au fost descoperite substrucţiile de la zece edificii pentru care însă nu se pot 
face încadrări nestratigrafice iar, pe de altă parte, aproape în exclusivitate, este 
reprezentat de ceramica aflată în stare fragmentară (a fost restaurat un singur bol 
acoperit cu smalţ de culoare galbenă, databil în secolul XVIII). 

Ceramica comună şi smălţuită acoperă intervalul secolelor XVIII-XIX şi pare 
să sugereze că în „Pasajul Marchitanilor" nu au existat vestigii mai vechi. 

(Gh. Mănucu-Adamesteanu, Situri arheologice cercetate în perioada 1983-1992, 
Brăila, 1996, p. 21-22) 
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Bucureşti „Str. Băcani" 

Săpătură de salvare: 1991 

Responsabil - Gh. Mănucu-Adamesteanu 
Intervenţia de salvare s-a desfăşurat pe o suprafaţă de 30 x 5 m colţ cu strada 

Lipscani. Imediat după înlăturarea planşeului de beton armat de la nivelul străzilor 
Lipscani - Băcani. au apărut substrucţiile unei clădiri moderne, la care s-a folosit fier beton 
şi cărămidă. După golirea unei umpluturi masive de moloz şi cărămidă, de mai multe 
dimensiuni, s-a conturat un subsol aflat într-o stare bună de conservare. Accesul se făcea 
pe latura vestică, din strada Băcani: încăperea păstrează un mozaic foarte frumos ornat cu 
rozete cu opt colţuri; dimensiunile mozaicului: lungimea 12,25 m şi lăţimea de 4,65 m. 
Zidurile laterale sunt construite din cărămidă cu dimensiunile de 270 x 120 x 80 mm. 

Singurul arc de boltă, păstrat parţial, se afla la extremitatea sudică a 
construcţiei, pe latura aflată spre strada Lipscani. 

Materialul arheologic recoltat este extrem de sărăcăcios: ceramica uzuală şi 
smălţuită, câteva fragmente de vase de sticlă - datează din sec. XVIII-XIX. 

(Gh. Mănucu-Adamesteanu, Situri arheologice cercetate în perioada 1983-1992, 
Brăila, 1996, p. 22) 

Bucureşti „Parcul Tineretului" 

Săpătură sistematică: 1991-1996 
Responsabil - Gh. Mănucu-Adamesteanu 
În extremitatea estică a Parcului Tineretului, paralel cu strada Urcuşului, pe 

parcursul a mai multor campanii s-au trasat secţiuni prin care se urmărea 
surprinderea vestigiilor unei aşezări rurale din secolele XIV-XV. 

Stratigrafia depunerilor se prezintă astfel: cele mai vechi materiale aparţin epocii 
bronzului (cultura Tei), care este documentată numai prin fragmente ceramice 
sporadice; aceeaşi constatare este valabilă şi pentru descoperirile din secolele II-III şi IV. 

Următorul nivel aparţine secolelor X-XI, fiind dezvelit parţial un bordei: 
locuinţa a fost săpată de la adâncimea de 0,60 m, faţă de nivelul actual, şi se adâncea 
până la 1,10 m. Din umplutură au fost recoltate mai multe fragmente de borcane, 
lucrate din pasta nisipoasă, care datează din secolele X-XI. 

Ultima etapă, şi cea mai bine documentată, o constituie locuirea din secolele 
XVIII-XIX: locuinţe de suprafaţă, vetre deschise, cuptoare menajere săpate în lut, 
gropi de provizii, toate ilustrează o locuire intensă, de durată, care într-o primă fază 
a suferit o distrugere prin incendiu. 

Ceramica recoltată (toată în stare fragmentară) plasează acest moment de 
locuire în secolul XVIII: începuturile ei pot coborî în a doua jumătate a secolului al 
XVII-iea, iar sfârşitul se poate plasa în prima jumătate a secolului al XIX-iea. 

(Gh. Mănucu-Adamesteanu, Situri arheologice cercetate în perioada 1983-1992, 
Brăila, 1996, p. 22-23) 

Tânganu 

Săpătură de salvare: 1992 

Responsabil: Vasilica Sandu 

Construcţia autostrăzii ~ucureşti - Constanţa a afectat şi un bot de terasă de pe 
malul stâng al Dâmboviţei. In extremitatea sudică a acestuia a fost identificată o 
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aşezare Boian, faza Vidra, din care s-a cercetat o locuinţă cu podeaua amenajată. 
De-a lungul părţii vestice a botului de terasă au fost cercetate două locuinţe de 
suprafaţă şi o groapă menajeră aparţinând unei aşezări Tei, faza a III-a. În partea 
estică a botului de terasă s-a observat stratul geto-dacic, cercetându-se un bordei, fără 
instalaţie de foc, din secolele IV-III a. Chr. 

Din aşezarea din secolele al XVIII-iea şi începutul sec. al XIX-iea au fost 
cercetate două cuptoare menajere cu gropi semiovale şi o groapă menajeră. 

(Vasilica Sandu, Situri arheologice cercetate în perioada 1983-1992, Brăila, 1996, 
p. 116) 

Bucureşti - Zona Bisericii Sf. Spiridon 

Săpătură de salvare: 1994 

Colectiv: A. Canache, M. Negru 
La 8 m sud de biserica Sf. Spiridon Vechi a fost executată o casetă cu 

dimensiunile de 6,00 x 4,50 m. 
Lucrările de canalizare care au determinat cercetările de salvare au distrus situl 

arheologic în jumătatea de sud a casetei. În partea de nord a casetei au fost surprinse 
ziduri din cărămida legată cu mortar. Inventarul arheologic este sărac şi consta în 
ceramica specifică secolelor al XVIII-iea şi al XIX-iea. 

Bucureşti - Ciurel 

Săpătură de salvare: 1994 

Responsabil: M. Negru 
Lucrările pentru amenajarea unui debarcader pe malul sudic al lacului 

Dâmboviţa au scos la lumină o locuinţă din epoca bronzului. Pentru delimitarea şi 
cercetarea acestei locuinţe a fost trasată o casetă cu dimensiunile de 4 x 4 m. 

În suprafaţa investigată a fost observat un sungur nivel arheologi<: gros de 
0,25-0,40 m ce conţinea fragmente ceramice datate în epoca bronzului. In partea 
superioară a acestuia .au fost descoperite câteva fragmente de la buze de vase care pot 
fi datate în secolele al XVII-iea şi al XVIII-iea. 

Locuinţa de formă rectangulară are colţurile rotunjite şi a fost parţial distrusă de 
lucrările amintite. 

Inventarul arheologic descoperit este foarte bogat şi cuprinde: ceramica, 
fusaiole, o greutate din lut ars, oase de animale, unelte din piatră şi os. 

Complexul arheologic descoperit a fost datat în epoca bronzului şi atribuit 
culturi Glina III pe baza decorului cu şiruri de împunsături în pasta crudă. 

(M. Negru, Cronica Cercetărilor arheologice, Cluj, 1995, p. 15) 

Bucureşti - Militari - Canalul „Roşu" 

Săpătură de salvare: 1994 

Responsabil: M. Negru 
Pe malul sudic al lacului Dâmboviţa, la 80 m est de Canalul „Roşu", lucrările 

pentru instalarea unei conducte de apă·potabilă au scos la lumină vestigii arheologice, 
fapt care a condus la executarea unui sondaj. 

A fost trasată o secţiune cu lungimea de 8,00 m, lăţimea de 1,00 m şi adâncimi 
cuprinse între - 1,05 m şi 1,15 m -. În secţiune a fost identificat un singur nivel 
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arheologic, cu o grosime de 0,30-0,35 m, care conţinea fragmente ceramice din epoca 
bronzului ce pot fi atribuite culturii Glina III. Deasupra acestui nivel au apărut câteva 
fragmente ceramice modelate la roată şi datate în secolele al III-iea şi al IV-iea d. Hr. 
Menţionăm faptul că în timpul lucrărilor de amenajare a lacului Dâmboviţa a fost rasă 
partea superioară a sitului arheologic. 

(M. Negru, Cronica cercetărilor arheologice, Cluj, 1995, p. 15-16) 

Vlădiceasca, corn. Snagov 

Săpătură de salvare: 1995 
Colectiv: Vasilica Sandu, Fănica Miu 
Staţiunea Vlădiceasca, situată pe malul sudic al lacului Snagov, ocupa un martor 

de eroziune cu aspect de mamelon, având panta abruptă spre nord, către lac şi mai 
domoală spre est şi vest, unde două văi afluente ale Snagovului îl delimitează de restul 
terasei. Descoperită perieghetic în anul 1986, această aşezare a fost distrusă prin 
excavaţii cu diferite ocazii. Ultima deteriorare de mai mari proporţii s-a declanşat în 
anul 1994, pentru amenajarea căilor de acces şi anexelor unei benzinării moderne. 
Cele patru complexe descoperite în urma săpăturii arheologice, aparţin toate 
orizontului Ipoteşti - Ciurel - Cândeşti. În săpătură s-au mai găsit şi materiale, puţine 
la număr, datând din secolele II-I a. Chr., sec. X, epocile feudala şi moderna. 

În umplutura complexelor sunt de remarcat: câţiva vălătuci discoidali şi alţii 
care prezentau o bifurcaţie la unul sau la ambele capete; un fragment dintr-un pahar 
de lut; zgură de fier; două fragmente de cuţite din fier; veriga unui cercel din bronz; 
două jumătăţi de la două fusaiole bi tronconice din lut; o piesă plată dreptunghiulară, 
din lut ars la cărămiziu, având pe una din feţe două impresiuni rotunde ca pentru cifra 
doi de la jocul de „Domino", precum şi un fragment dinspre gâtul unui borcan, pe 
care se păstrează două mulaje făcute în pasta crudă cu un cercel romano-bizantin. 

Fragmentele ceramice, parţial intregibile, provin de la borcane şi aparţin celor 
două categorii: modelate cu mâna sau la roată. Pereţii vaselor sunt în general subţiri 
şi este frecventă buza orizontală mai mult sau mai puţin lată. Decorul constă în două­
trei striuri, dispuse adesea în registre. 

Tipologia ceramicii determină încadrarea acestor complexe în prima jumătate a 
secolului VI d. Hr. 

(Vasilica Sandu, Fănica Miu, Cronica cercetărilor arheologice, Brăila, 1996, p. 
197-198, pi. 169) 

Bucureşti - Calea Victoriei nr. 15 

Săpătură de salvare: 1995 

Colectiv: M. Negru, FI. Popescu 

Obiectul săpăturilor arheologice de salvare întreprinse în această zonă a fost 
cercetarea curţilor interioare ale fostului Hotel Victoria (Hotel de France) şi a 
suprafeţei situate la nord de acest edificiu. În acest scop a fost trasată o secţiune lungă 
de 86 m şi lată de 1 m şi adâncimi cuprinse între 1 şi 5,80 m. 

În S1A a fost surprinsă vechea albie a râului Dâmboviţa, în timp ce în S
1
B a fost 

cercetată o groapă ce conţinea materiale arheologice din secolul al XIX-iea. 
Inventarul arheologic constă în fragmente ceramice, fragmente de cărămidă, 

obiecte din metal şi sticlă, monede, oase de animale, cochilii de scoici. Cu excepţia 
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unor fragmente ceramice descoperite în poziţie secundară şi datate în secolele al XV­
lea şi al XVI-iea, celelalte materiale arheologice pot fi datate în secolele al XVIII-iea 
şi al XIX-iea, mai ales în a doua jumătate a acestui ultim secol. 

(M. Negru, FI. Popescu, Cronica cercetărilor arheologice, Brăila, 1996, p. 17, 
Cotroceni) 

Bucureşti - Biserica Căldărarii Vechi - Grozăveşti 

Săpătură de salvare: 1995 
Responsabil: Gh. Mănucu-Adameşteanu 
Construirea unei staţii de pompare a apei pe malul drept al Dâmboviţei, în 

imediata apropiere a Bisericii Căldărarii Vechi, a afectat un cimitir medieval târziu ce 
a funcţionat în două etape cronologice. 

Au fost descoperite 34 de morminte de înhumaţie orientate vest-est, îngropate 
la adâncimi ce variază între 1-1,70 m. Majoritatea scheletelor au fost puse în sicrie de 
lemn, dar există şi câteva cazuri când morţii au fost depuşi direct în groapă. Au fost 
descoperite morminte de femei, bărbaţi şi copii, depuse în decubit dorsal, cu mâinile 
împreunate pe cutia toracică sau pe bazin. Ca o excepţie menţionăm câteva 
morminte, dispersate în cadrul necropolei, la care braţele sunt îndoite şi palmele sunt 
puse pe omoplaţi (bogomili?). 

Cronologia cimitirului este asigurată de câteva monede austriece - şase şi doi 
kreutzeri din 1849 şi 1851 sau româneşti - 10 bani din 1867 - depuse pe piept sau 
legate de un deget. 

Inventarul funerar este foarte sărac şi se rezumă la câteva piese de podoabă -
un cercel, un ac de păr sau câteva accesorii de îmbrăcăminte, nasturi de os, sidef (de 
la cămaşă), de metal (de la o mantie militară?) sau copci. Într-un singur caz, la M 5, 
împreună cu o monedă ilizibilă, putem menţiona o brăţară din pastă de sticlă de 
culoare albastră, lucrată destul de neglijent. 

Ulterioare acestui nivel de înmormântări s-a constatat un alt grup separat de 
morminte mult mai bine conservate - cca 15 schelete - care nu au făcut obiectul 
investigaţiilor arheologice. 

(Ingrid Poli, Gh. Mănucu-Adameşteanu - Brăţări de sticlă medievală descoperite 
în România, Arheologia Medievală, I, 1996, Reşiţa, p. 175) 

Bucureşti - Băneasa 

Săpătură de salvare: 1996 
Responsabil: Gh. Mănucu-Adameşteanu 
Construirea Centrului Naţional de Dirijare a Zborurilor, în apropiere de 

Băneasa, a determinat declanşarea unei săpături arheologice de salvare. 
Suprafaţa cercetată a scos la iveală un cuptor şi fragmente ceramice medievale 

târzii (secolele XVIII-XIX) şi o groapă de provizii aparţinând epocii bronzului, 
cultura Tei. Restul materialului era împrăştiat într-un strat de cultură afectat de 
construcţii moderne. 

Materialul ceramic din epoca bronzului aparţine categoriilor de ceramică 
grosolană şi fină. Ceramica din pastă grosolană este majoritară, predominante fiind 
vasele mici şi mijlocii, cu un decor realizat prin brâie alveolare, aplicate imediat sub 
buză sau câte un şir de împunsături rotunde. Acest decor este asociat cu un motiv 
executat cu măturica care apare în zona inferioară a vasului. 
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Vasele lucrate din ceramică fină reprezintă 10-15%, formele cele mai întâlnite 
fiind cupele, castroanele, ceştile. Din această categorie se evidenţiază un vas cu toartă 
orizontală ce este caracteristic sudului Bulgariei şi Macedoniei. Decorul este 
reprezentat de baghete în relief trase vertical din buză, dar şi cercuri cu un buton în 
mijloc. Caracteristice sunt triunghiurile şi liniile ondulate realizate prin împunsături 
executate destul de neglijent. 

S-au descoperit şi 33 de silexuri, majoritatea fiind aşchii produse în urma 
decorticării nucleelor de silex. 

Pe baza materialului arheologic se poate aprecia că la Băneasa există o aşezare 
din epoca bronzului, cultura Tei III-IV, fazele La Stejar sau Fundeni. 

(Gh. Mănucu-Adameşteanu, Cronica cercetărilor arheologice, Cluj-Napoca, 
1995, p. 14-15) 

Cercetări arheologice de suprafaţă 
1986 - Valea Argeşului - V. Boroneanf 
Construirea lacului de acumulare din sistemul Canal Dunăre-Bucureşti a 

determinat efectuarea unor cercetări de teren la care au participat, în prima fază 
Vasilica Sandu şi Radu Ciuceanu, şi care au dus la identificarea unor aşezări 
omeneşti. Acestea sunt localizate după cum urmează: 

Buda. În stânga vechiului pod de fier, acum distrus, chiar pe malul înalt al râului, 
s-au identificat fragmente ceramice din epoca bronzului, cultura Tei, de epoca dacică, 
secolele II-III şi feudal timpuriu din secolele X-XI şi din secolele XIV-XV. 

Ordoreanu. La aproximativ 300 m vest de localitate s-au descoperit fragmente 
ceramice din epoca feudală, secolele XVI-XVII şi din epoca modernă, secolele 
XVIII-XIX. 

Teghes. La sud de localitate, lângă plantaţia de plopi, la cca 300 m de cursul 
actual al Argeşului, se află o movilă de pământ cu diametrul de aproximativ 100 m, 
parţial acoperită de aluviuni recente. Pe partea mai înaltă, care se ridică cu cca 1,50 m 
deasupra luncii, au fost identificate materiale ceramice din epoca bronzului, cultura 
Tei. Pe un areal mai larg se găsesc şi materiale ceramice din epoca feudală. 

Teghes. La vest de localitate, între sat şi pădure la un km, se află o aşezare 
întinsă din secolul al III-iea, de tip Chitila -Militari. Aici s-a efectuat şi un mic sondaj, 
constatându-se că aşezarea se întinde pe 2-3 ha, la suprafaţă observându-se mult 
material ceramic, contururi de locuinţe, arsură, cenuşă, oase de animale. Situl merită 
să fie cercetat prin săpături arheologice sistematice. 

Drăgănescu. Pe malul drept al Argeşului, la est de localitate, în dreptul 
abatorului, pe traseul reţelei de înaltă tensiune, în şanţurile efectuate pentru irigaţie 
şi canalizare, s-au observat două gropi de bordei din care au fost recoltate materiale 
ceramice datate în secolul XVII. Aşezarea se întinde pe o suprafaţă de două hectare, 
pe malul înalt al Argeşului care face o buclă până în dreptul vechiului pod de fier. 

Drăgănescu-sat. La nord de localitate, în faţa ştrandului de la Buda, pe malul 
drept al Argeşului se află un mal înalt care desfăşoară un bot de terasă de 10-12 m. În 
el se observau două valuri vechi îngropate în loess, ce aparţin unei terase de eră 
cuatern~ră. Loess-ul se află pe un strat de nisip fin. În soluri nu s-au observat urme de 
locuire. In depunerea cea mai de sus, un sol în formare, se observa o groapă de bucate, 
în formă de pară, mai largă la bază, în care a fost observată cenuşă, cărbune şi câteva 
fragmente ceramice. Alături de aceasta se află o groapă de bordei în care s-au găsit 
fragmente ceramice, oase şi cărbune, care au fost atribuite epocii feudale, secolul XVII. 
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La N-V de sat, pe locul unde a fost C.A.P.-ul, în spatele magazinului sătesc, a 
fost identificată o locuire din epoca bronzului, probabil cultura Glina, din epoca 
dacică, secolele II-III, şi feudală din secolele XVII-XVIII. 

Poşta Buturugeni. A fost identificată o locuire dacică şi feudală. Rezultatele 
cercetărilor au fost publicate în CAB, IV, 1992, p. 229, 240, 241-249. 

Tântava. La vest de localitate era o carieră de nisip în exploatare. În carieră, pe 
suprafaţă de câteva hectare, s-a observat o pădure îngropată, cu copaci aflaţi în 
poziţie naturală, unii în picioare, alţii rupţi sau cu vârfurile retezate. Peste pădure s-a 
depus un strat de nisip fin aluvionar, gros de aproximativ 5 m. iar peste acesta un strat 
de sol recent humusoid. Lemnul copacilor are culoarea neagră (culoarea lignitului) şi 
prezintă o stare de subfosilizare. Faptul a surprins prin condiţiile speciale de zacere şi 
ca fenomen geologic. Acesta a fost motivul pentru care acest fenomen a fost urmărit 
în toate carierele şi lucrările de canalizare a râului sau în locurile de amplasare a unor 
obiective prin excavare. În urma acestor observaţii, s-a constat că asemenea arbori 
îngropaţi se află pe întreaga întindere a albiei joase a Argeşului, până în zona de 
confluenţă cu Dâmboviţa. În zona de amplasare a podului de la Mihăileşti, unde 
excavările s-au întins pe suprafeţe mari, copacii erau extraşi de locuitori şi folosiţi 
pentru încălzirea locuinţelor. Când s-au făcut excavările în zona Văcăreşti - Glina, 
s-a constatat că aria de pădure îngropată a cuprins şi bazinul inferior al râului 
Dâmboviţa. Câţiva copaci au fost traşi la suprafaţă pentru a putea fi cercetaţi cu 
sprijinul specialiştilor de la Institutul de Geologie, care au efectuat un proiect de 
studiu dendrocronologic. Evenimentele din decembrie 1989 au dus la blocarea 
lucrărilor şi, în acelaşi timp, a proiectului, care a fost uitat. În urma observaţiilor 
arheologice, coroborate cu datele geologice (ing. geolog Murgescu) şi cu literatura de 
specialitate privind depunerile postcuaternare din Câmpia Română, s-a impus 
părerea că pădurea de foioase a fost acoperită în urma unor torenţi de apă cauzaţi de 
topirea zăpezilor şi de un regim crescut al precipitaţiilor atmosferice. Aceste inundaţii 
(un adevărat potop de ape), produse pc la 9000 a. Chr. au acoperit valea Argeşului şi 
a Dâmboviţei cu nisipuri aduse din zonele carpatice şi subcarpatice, peste care s-a 
depus loess-ul recent şi la suprafaţa căruia s-a format humusul fertil din zonă. 
Problema acestei păduri rămâne deschisă cercetărilor de specialitate viitoare. 

1996 - Cercetări de suprafaţă pe traseul autostrăzii de ocolire 
a Bucureştiului pe la sud 

Colectiv: Vasilica Cuculea-Sandu, Gh. Mănucu-Adameşteanu, M. Negru, 
Fănica Miu, Loredana Nuţa, E. Mocanu. 

Cercetările perieghetice efectuate în vara anului 1996 au dus la identificarea 
unor zone care conţin materiale arheologice din diferite perioade istorice. 

1. Ciorogârla: la km O al autostrăzii (km 17 pe autostrada Bucureşti-Piteşti), pe 
malul stâng al râului Ciorogârla - aşezare medievală târzie (secolele XVIII-XVIII). 

2. Ciorogârla: Ia sud de râul Ciorogârla, pe malul drept al acestuia, Ia nord de 
localitatea cu acelaşi nume - aşezare din epoca bronzului. 

3. Ciorogârla: la vest de localitate şi la sud de râul Ciorogârla - aşezare dacică 
4. Dărvări: la vest de Dărvări - două aşezări: dacică şi medievală târzie (secolele 

XVII-XVIII). 
5. Dărvări: în imediata vecinătate a celei de sus - aşezare medievală târzie 

(secolele XVII-XVIII). 
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6. Dărvări: în apropierea punctului 5 - aşezare din epoca bronzului. 
7. Domneşti: la vest de intersecţia CF Bucureşti-Craiova - aşezare medievală 

târzie (secolele XVII-XVIII). 
8. Domneşti: pe malul drept al râului Sabar, în apropierea intersecţiei DJ 602 

cu CF Bucureşti-Craiova - aşezare neolitică şi o aşezare medievală (secolele 
XV-XVI). 

9. Domneşti: la sud de intersecţia CF Bucureşti-Craiova cu viitoarea 
autostradă - aşezare feudală târzie (secolele XVII-XVIII). 

10. Domneşti: în apropierea drumului comunal DC 128, în lunca Sabarului -
aşezare medievală târzie (secolele XVII-XVIII). 

11. Sat Buda Nou: în apropierea intersecţiei autostrăzii cu DC 6, în spatele 
fermei, pe terenul agricol al acesteia - aşezare aparţinând perioadei prefeudale 
(secolele IV-VI). 

12. Sat Buda Nou: Ia km 14 pe autostradă, pe malul drept al Sabarului, în lunca 
acestuia - aşezare medievală târzie (secolele XVII-XVIII). 

13. Vârteju: la sud-vest de localitate, lângă DC 20, de o parte şi de alta a 
viitoarei autostrăzi, pe malul drept al Sabarului - aşezare neolitică. 

14. Jilava: la km 26 pe autostradă, de o parte şi alta a şoselei care leagă Jilava 
de Sinteşti, pe terasa înaltă a Sabarului - o aşezare dacică şi o aşezare aparţinând 
culturii Dridu (secolele IX-XI). · 

15. La est de Jilava, lângă CF Bucureşti-Giurgiu, în dreptul km 28 pe 
autostradă - aşezare dacică. 

16. La est de Jilava, la 20-30 m N de aşezarea dacică menţionată mai sus, pe o 
ridicătură cu aspect de grind - aşezare neolitică. 

17. Popeşti-Leordeni: la km 32 800+33 m pe autostradă, la est de şoseaua spre 
Berceni, pe malul drept al unei văi de eroziune - o aşezare daco-romană şi o aşezare 
din secolul VI. 

18. Manolache: la est de sat, în lunca Câlnăului în apropierea intersecţiei cu 
autostrada Bucureşti-Constanta - aşezare aparţinând epocii bronzului. 



BmLIOTECA MUZEULUI -
INEPUIZABR TEZAUR DE CARTE 

Cărti intrate între anii 1995-1997 
' 

- Listă selectivă -
Biblioteca muzeului dispune de un fond de 51 OOO de volume - carte veche, 

curentă, periodice ş.a. - conţinând informaţii privitoare la istoria şi civilizaţia 

bucureşteană şi nu numai. 
Aceste cărţi vin să îmbogăţească atât cunoştinţele specialiştilor cât şi cele ale 

iubitorilor într-ale istoriei Capitalei. 

1. ACADEMIA Română, Atlas Istorico-Geografic, Bucureşti, 1996 
2. * * * Amintiri despre jubileul de 40 ani de domnie a M.S. Regelui Carol I, 

Bucureşti, 1906 
3. ARGETOIANU Constantin, Memorii, voi. 5-7, Bucureşti, 1995-1996 
4. * **Atlas Europa, Hal/vag, I997 
5. * * * Banca Marmoroch Blank & Co. Soc. Anonima, Bucureşti, 1923 
6. BART Istvan, Destinul nefericit al prinţului Rudolf, Bucureşti, 1994 
7. BAUH Aurel, Bucureşti, Bucureşti, 1957 
8. BERINDEI Dan, Diplomaţia românească modernă de la începuturi la 

proclamarea independenţei, Bucureşti, 1995 
9. BILCIURESCU Victor, Bucureşti şi bucureşteni de ieri şi de azi 

10. * * * Bisericile osândite de Ceauşescu, Bucureşti, I995 
11. BOCAN Martin, BRAUT Ursula ... , Dicţionar enciclopedic de personaje 

biblice, Bucureşti, 1996 
12. BRĂTIANU Gheorghe, Sfatul Domnesc şi Adunarea Stărilor în 

Principatele Române, Bucureşti, 1995 
13. BRAUDEL Fernand, Gramatica civilizaţiilor, 2 voi., Bucureşti, 1994 
14. BREUILLE I., Dictionaire de la sculpture franraise, Paris, 1992 
15. * * * Bucureşti: anii 1920-I940 între avangardă şi modernism, Bucureşti, 

1994 
16. * * * Bucureştii vechi. Documente iconografice, Bucureşti, 1936 
17. BULL Stephen, An Istorica! Guide to Arms & Armour, London, I994 
18. BUZATU Gheorghe, CIUCANU C., SANDACHE C., Radiografia dreptei 

româneşti, Bucureşti, 1995 
19. * * * Calendar Bisericesc, 1864 
20. CANNUYER Christian, Case regale şi suverane din Europa, Bucureşti, 1996 
21. CATALOGUL mărcilor poştale româneşti 1858-1947, voi. 1-2, Bucureşti, 

1984 
22. CHEVALIER Jean; GHEERBRANT Alain, Dicţionar de simboluri, 

mituri, vise, obiceiuri, gesturi, Bucureşti, 1995 
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23. CHURCHILL Winston, Al doilea război mondial, voi. I-2, Bucureşti, I996 
24. CIACHIR Nicolae, Marile puteri şi România, Bucureşti, I996 
25. COMTE Fernand, Marile figuri ale Bibliei, Bucureşti, I995 
26. CONST ANTINIU Florin, O istorie sinceră a poporului român, Bucureşti, 

I997 
27. * * * Corpus juris civilis romani, Antverpiae, 1726 
28. CURINSCHI-VORONA Gheorghe, Arhitectură, urbanism, restaurare, 

Bucureşti, I996 
29. * * * D Justiniani sacratissimi principis PP. A. Codicis 
30. DENKMĂLER in Rumănien - Monuments in Roumanie, Munchen,I996 
31. DIACONOVICH C., Enciclopedia română, voi. I, 3, Sibiu, I898-I904 
32. * * * Dicţionar de artă, forme, tehnici şi stiluri artistice, Bucureşti, I995 
33. * * * Dictionaire encyclopedique, voi. I-7, Paris 
34. DUCA I. Gh., Memorii, voi. I-2, Bucureşti, I995 
35. ELIADE Mircea, CULIANU I., Dicţionar al religiilor, Bucureşti, I996 
36. GEORGESCU Vlad, Istoria românilor, Bucureşti, I995 
37. GHIDUL muzeelor şi colecţiilor, Bucureşti, I995 
38. GIURESCU Dinu C., Distrugerea trecutului României, Bucureşti, I994 
39. HAGI-MOSCO Emanai!, Bucureşti - amintirile unui oraş, Bucureşti, I995 
40. HARHOIU Dana, Bucureşti, un oraş între orient şi occident, Bucureşti -

Amsterdam, I997 
41. HEGEL F.W.G., Prelegeri de filosofie a religiei, Bucureşti, I995 
42. HITCHINS Keith, România I866-I947, Bucureşti, I996 
43. IONESCU Grigore, Bucureşti - ghid istoric şi artistic, Bucureşti, I938 
44. IORDACHE Anastasie, Ion Ghica - diplomatul şi omul politic, Bucureşti, 

1995 
45. IORGA Nicolae, Istoria bisericii româneşti, voi. I-2, Bucureşti, I995 
46. IORGA Nicolae, La verite sur le passe et le present de la Bassarabie, 

Bucureşti - Paris, I922 
47. IORGA Nicolae, Istoria învăţământului românesc, Bucureşti, I928 
48. IORGA Nicolae, Istoria presei româneşti 
49. IORGA Nicolae, Istoria românilor prin călători, Bucureşti, I928 
50. LASCĂR Vasile, Discursuri politice, voi. I-2, Bucureşti, I9I2 
51. LEAHU Gheorghe, Bucureştiul dispărut, Bucureşti, I995 
52. LEAHU Gheorghe, Distrugerea Mănăstirii Văcăreşti, Bucureşti, I997 
53. LEVITCHI Leon, BANT AŞ Andrei, English - Romanian Dictionary, 

Bucureşti, I984 
54. MAIORESCU Titu, Istoria politică a României sub domnia lui Carol I, 

Bucureşti, I995 
55. MAMINA Ion, BULEI Ioan, Guverne şi guvernanţi (1866-I938), 2 voi, 

Bucureşti, I994 
56. MARIA, Regina României, I nsemnări zilnice, Bucureşti, I996 
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57. MATEI Horia, Enciclopedia antichităţii, Bucureşti, 1996 
58. MEMORJJLE Regelui Carol 1 al României, voi. 1-4, Bucureşti, 1992-1994 
59. MILITARU Vasile, Psaltirea în versuri, Bucureşti, 1933 
60. MOURRE Michel, Dictionaire encyclopedique d'histoire, voi. 1-8, Paris, 

1986 
61. MUZEUL Naţional de Artă, Bucharest sans frontieres?, Bucureşti, 1996 
62. NEDELEA Marin, Istoria României în date 1940-1995, Bucureşti, 1997 
63. * * * Octoih 1774 
64. * * * Oxford Advanced Learner's Dictionary, Oxford, 1995 
65. PAPAHAGI Tache, lmages d'etnographie roumaine, tom 1-3, Bucureşti, 

1928-1934 
66. PEACOCK John, La mode du XX-e siecle, Paris, 1993 
67. PETRAŞCU Nicolae. Din viaţa legionară, Bucureşti, 1995 
68. PREDA Constantin, Enciclopedia arheologiei şi istoriei vechi a României A­

L, voi. 1-2, Bucureşti, 1994 
69. * **Psaltire, 1806 
70. RĂDULESCU-ZONER Şerban, MARINESCU Beatrice, Bucureştii în 

anii primului război mondial 1914-1918, Bucureşti, 1993 
71. ***România în războiul mondial 1916-1919, voi. 1 (part. I, 11), voi. 3 (part. 

1, li), Bucureşti, 1934-1941 
72. ROMAN/A Directory 1997, Bucureşti, 1997 
73. * * * Russian orders, decorations and medals, Washington, 1981 
74. SACHELARESCU I., Din istoria Bucureştilor, Bucureşti, 1940 
75. SCURTU Ioan, Istoria Partidului Naţional Ţărănesc, Bucureşti, 1994 
76. SCURTU Ioan, Iuliu Maniu. Activitate politică, Bucureşti, 1995 
77. SCURTU Ioan, MOCANU Constantin; SMARCEA Doina, Documente 

privind istoria României între anii 1918-1944, Bucureşti, 1995 
78. SIMA Horia, Doctrina legionară, Bucureşti, 1995 
79. SIMIONESCU Constantin, Bucureşti: biserici, mănăstiri, lăcaşuri sfinte, 

Bucureşti, 1995 
80. SORESCU George, Din vechiul Bucureşti, Bucureşti, 1935 
81. ŞTEFĂNESCU Aristide, Bucureştii anilor '30, Bucureşti, 1995 
82. STIERLIN H„ Encyclopedia of World Arhitecture, 1994 
83. TĂTĂRESCU Gheorghe, Mărturii pentru istorie, Bucureşti, 1996 
84. TEODORESCU Constantin, Atlasul judeţelor României la scara 300.000, 

Braşov, 1929 
85. TOROUŢIU 1.E.; CARDAŞ Gh„ Studii şi documente literare, voi. 1-13, 

Bucureşti, 1931-1946 
86. * * * Trei-l)eci de ani de domnie ai regelui Carol I 1866-1880, voi. 1, 

Bucureşti, 1897 
87. TROY AT Henri, Viaţa de fiecare zi din Rusia, Bucureşti, 1993 
88. VEIGA Francisco, Istoria Gărzii de fier 1919-1941, Bucureşti, 1995 
89. ZELEA-CODREANU Corneliu, lnsemnări de la Jilava, Bucureşti, 1995 



BUCURESTIUL DIN PUNCT DE VEDERE 
' ISTORIC, LITERAR SI TURISTIC 

' 
Bibliografie selectivă alcătuită 

de Biblioteca Municipală „Mihai Sadoveanu" * 
1960--1997 

Bucureşti: Mic îndreptar. Bucureşti: „Meridiane", 1960, 54 p. cu ii., 1 h. 
Cota: I 1424 •. 

Bucureşti: Ghid. Au colaborat: Berindei Dan, Cernovodeanu Paul, Cioculescu 
Şerban„. [coperta şi vignetele: Val. Munteanu]. [Bucureşti], „Meridiane", 1962, 392 p. 
cu ii., port. şi facs., Sf. plan. 

Cota: II 20990. 

Bucureşti: Mic îndreptar turistic. Text introductiv: Petru Vintilă. Bucureşti: 
„Meridiane", 1963, 68 p., ii., lf. plan. 

Băcescu, Mihai; Mayer, Rudolf. 
Muzeul de istorie naturală „Grigore Antipa". Bucureşti: „Meridiane", 1967, 48 p. 
Cota: II 27501 

Giurescu, Constantin C. 
Istoria Bucureştilor. Ediţia a 2-a revizuită şi adăugită. Bucureşti: Sport-Turism, 

1979, 400 p. [76] f. plan. anexă. 
Cota: IV 4569. 

Neacşu, Iulian 
Un bucureştean în trecere prin Bucureşti: [Însemnări. Prefaţa: Nicolae Dragoş]. 

Bucureşti: Editura Eminescu, 1979, 224 p. 
Cota: II 46134 

Ştefănescu, Tudor 
Oraşul cu amintiri. [Bucureşti. Copertă şi ilustraţii: Sandu Florea]. Bucureşti: 

Editura Ion Creangă, 1979, 160 p. cu ilustraţii. 
Cota: II 45127. 

Berindei, Dan; Bonifaciu, Sebastian 
Bucureşti: Ghidul turistic. [Coperta de Constantic Pohrib]. Bucureşti: Editura 

Sport-Turism, 1980, 263 p., 28f., pi., lf. anexă. 
Cota: II 4 7061. 

Vătămanu, Nicolae 
Catastih de bucureştean: [Însemnări]. Ediţie îngrijită de dr. Sandu Pavelescu. 

[Coperta de N. Nobilescu]. Bucureşti, Litera, 1980, 195 p. cu ilustraţii. 
Cota: II 46976 

* Cotele sunt cele ale Bibliotecii Municipale „Mihai Sadoveanu". 
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Potra, George 
Din Bucureştii de altădată. [Coperta: arhitect Constantin Gheorghiu-Enescu]. 

Bucureşti: Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1981, 472 p., [76]f. pi. în parte color. 
Cota: III 18987.î 

Auchamp, Christian d' 
Bucureşti văzut de un străin. Prefaţa de Amelia Pavel. [Coperta de Constantin 

Pohrib]. Bucureşti: Sport-Turism, 1982, 18 p., [14]f. pi. 
Cota: I 18069. 

Bucureşti, ghidul străzilor/Alexandru Ionescu, Constantin Kiriac. Bucureşti: 
Editura Sport-Turism, 1982, 270 p.: fig. 138 h, 3 f.h. 

Cota: II 51447. 

Potra, George 
Documente privitoare la istoria oraşului Bucureşti (1634-1800), Bucureşti: 

Editura Academiei R.S.R., 1982, 488 p. 
Cota: III 19367. 

Graur-Florescu, Gheorghe 
Popasuri în împrejurimile Bucureştiului: [ghid]. Bucureşti: Editura Sport-Turism, 

1983, 208 p., [16] f. pi., în parte color, 1 f.h., plan. 

Tătărâm, Mihai 
La margine de Bucureşti: [pagini despre rolul cartierelor mărginaşe în istoria 

oraşului]; prefaţa de Panait I. Panait. Bucureşti: Editura Sport-Turism, 1983, 132 p., 8 
f. pi. 

Cota: II 52610. 

Lomer, Hedy 
Bucureşti: [album]; cuvânt înainte de Ioan Grigorescu; pagini de istorie: Panait I. 

Panait. Bucureşti: Sport-Turism, 1984, XV, 250 f. pi. cu ilustraţii în parte color, 31 p. 
Cota: V 2208. 

Lomer, Hedy 
Grădinile Bucureştiului: [album]. Cuvânt înainte de Ioan Grigorescu. Bucureşti: 

Editura Sport-Turism, 1984, 11 p., 104 p., plan, ilustraţii în parte color. 
Cota: IV 4782. 

Posea, Grigore; Ştefănescu, Ioana 
Municipiul Bucureşti cu Sectorul Agricol Ilfov: [monografie geografică]. 

Bucureşti: Editura Academiei R.S.R., 1984, 292 p., 3 f. pi., ilustraţii h, plan; 21cm+1 
h color. 

Cota: II 53591. 

Bucureşti: monografie/Ştefan Bălan, Constantin Bărbulescu, Ileana Berlogea 
Coordonatori: Nicolae Croitoru, Dumitru Târcob; colaboratori: Iona Alecu, 

Florin Alexe, Valeria Ceachir, ... 
Bucureşti: Editura Sport-Turism, 1985, 460 p., [4] f. pi. în parte color, 2 f.h. 

illustraţii h. 
Cota: II 54158. 

Potra, George 
Istoricul hanurilor bucureştene. Bucureşti: Editura Ştiinţifică, 1985, 223 p., [28] 

f. pi.: ii. 
Cota: III 21034. 
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Crutzescu, Gheorghe 
Podul Mogoşoaie1: povestea unei străzi. Prefaţă de Eugen Barbu; note de 

Virgiliu Teodorescu. Bucureşti: Editura Meridiane, 1986, 367 p., [30] f. pi.; (Biblioteca 
de artă; 438. Biografii. Memorii-Eseuri). 

Cota: II 56576. 

Oprea, Petre 
Itinerar inedit prin case vechi din Bucureşti. Bucureşti: Editura Sport-Turism, 

1986, 223 p.: ii., plan. 
Cota: II 55310. 

Popescu, Florentin 
Carte de dragoste pentru Bucureşti. [Coperta de V. Socoliuc]. Bucureşti, 

Editura Eminescu, 1986, 144 p. 
Cota: II 56167. 

Bacalbaşa, Constantin 
Bucureştii de altădată. Ediţie îngrijită de Aristiţa şi Tiberiu Avramescu; 

[coperta de Tudor Jebeleanu]. Bucureşti: Editura Eminescu, 1987, 2 voi.; (Biblioteca 
Eminescu); vol.1: (1871-1877), 1987, 334 p; voi. 2: (1878-1884), 1993, 344 p. 

Cota: III 22694; III 25464. 

Roşca, Iuliu I. 
„De prin Bucureşti": Muzica la sfârşit şi început de secol (1882-1904). Ediţie 

îngrijită, prefaţă, note, indice de nume şi bibliografie de Despina Peticel. Bucureşti: 
Editura muzicală, 1987, 224 p., lf. portr. 

Cota: II 58318. 

Dâmboviţa, magistrala albastră a Capitalei: [Prezentare. Album/Coord. Ion 
Badea; elab. textului: Valentin Alexandrescu, Radu Bogdan, Petre Dache, ... ]. 
Bucureşti: Editura Meridiane, 1988, 64 p., [15] f. pi. în parte color: ilustraţii. 

Cota: IV 4984. 

Leahu, Gheor~he 
Bucureşti, arhitectură şi culoare: [Album]; prefaţă de acad. Alexandru Balaci; 

[prez. grafică: Constantin Pohrib ]. Bucureşti: Editura Sport-Turism, 1989, 23 p., [50] 
f. pi.: ii. color. 

Cota: II 60149. 

Buletin informativ: Decizii de interes public, adoptate în perioada 1 ianuarie -
1 noiembrie 1990 de Primăria Municipiului Bucureşti. [Bucureşti]: [s.n.], 1990, 71 p. 

Cota: II 62006. 

Cronica însângerată a Bucureştiului în Revoluţie. Libertate, te iubim! Ori 
învingem, ori murim!: Album de fotografii. Editat sub îngrijirea redacţiei Tineretul 
Liber. Bucureşti, 1990, 11 Op.: foto. 

Cota: V 2429. 

Morand, Paul 
Bucarest. Paris: Pion, 1990, 297 p.: pi. 
Cota: II 66257. 

Potra, George 
Din Bucureştii de ieri. Coperta şi supracoperta: Simona Dumitrescu. Bucureşti: 

Editura Ştiinţifică şi Enciclopedică, 1990. 2 voi.; voi. 1-536 p., [22] f. pi. în parte color 
voi. 2-363 p., [12] f. pi. în parte color. 

Cota: III 23645. 
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Predescu, Alexandru 
Vremuri vechi bucureştene. [Coperta Ilie Victor]. Bucureşti: Editura pentru 

Turism, 1990, 179 p., [8] f. pi. 
Cota: II 61842. 

Bucureşti: [Ghid al monumentelor de artă]/ coordonator: arh. Nicolae Pruncu -
Bucureşti: s.n., [1991], 94 p.: ii. 

Cota: IV 5270. 

Bucureşti 1991: Indicatori descriptivi - Bucureşti: [s.n.], 1991, 236 p. Antetitlu: 
Primăria Municipiului Bucureşti. 

Cota: V 2584. 

Ghidul străzilor - Bucureşti - Streets guide - Le guide des rues - Strasse 
nubersichtsplan. [Bucureşti]: Compania de Turism pentru Tineret, 1991, 46 p., 40 p. plan. 

Cota: II 62735. 

Piaţa Universităţii: [Carte - document: materiale publicate în perioada aprilie­
iunie 1990, în „România liberă", „Dreptatea", „Timişoara"/ [de George Achim, 
Gabriela Adameşteanu, Remus Agatinei, ... ]; [red. coord.: Gheorghe Dumbrăveanu]. 
[s.l.]: [s.n.], 1991. 

Cota: II 64550. 

Bucureşti: Day and night: [Bucureşti], Societatea România 2000, 1992, 40 p. text 
în limba română, engleză şi franceză. 

Cota: II 63379. 

Bucureşti: Ghidul străzilor - Streets guide - Guides des rues. [Bucureşti]: 
1.N.G.F.C.O.T., 1992, 61 p. Anexa harta. 

Cota: IV 5179. 

Bun venit în România. - Welcome to Romania-Bucureşti: Editura Alcor, 1992, 150 p. 

Iordan, Ion 
Împrejurimile Bucureştilor: Ghid turistic. Bucureşti: Societatea „R[, 1992, 200 

p.: lf. hartă. 
Cota: I 21432. 

Radu, Vodă 
Bucureşti: Arhitectură şi culoare. Bucureşti: Editis: Apimondia, 1992, 32 p., 

[102] p.: ii. color. 
Cota: II 63479. 

Potra, George 
Bucureştii văzuţi de călători străini (sec. XVI - XIX). Bucureşti: Editura 

Academiei Române, 1992, 272 p.: ii., portr. 
Cota: III 24594. 

Tătărâm, Mihai 
Prin Bucureştiul iubit. Coperta:Cristian Stănescu. Bucureşti: Editura „Ţara 

noastră", 1992 (Arta Grafică), 140 p., [8] f.pl. 
Cota: I 21270. 

Ionescu, Alexandru 
Bucureşti: Ghidul străzilor - Bucureşti: Globus; Arta Grafică, 1993, 124 p., 138 p.h. 
Cota: II 66140. 
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Rădulescu - Zoner, Şerban 
Bucureştii în anii primului război monsial 1914-1918. Bucureşti: Editura 

Albatros, 1993, 320 p.: fig. 
Cota: II 66583. 
Baron, Petre 
România turistică - touristique - Bucureşti: Editura Alecona, [1994]. 291 p.: 

ilustraţii color, 1 h. 
Cota: IV 5420. 
Bucureştii În anii 1920-1940 intre Avangardă şi Modernism - Bucharest in the 

1920's-1940's betwen Avant-garde and Modernism: [catalog de expoziţie] -
Bucureşti: Editura Simetria, 1994, 234 p.: ilustraţia parţial color. 

Cota: IV 5425. 
Bulugu, Petru 
Bucureşti: Ghid turistic şi stradal - Touristic and streets guide - Guide 

touristique et des rues - Reise und Strassenfuhrer - Bucureşti: Editura Costapetru, 
1994 -116 p.: h. tab., 44 p.: h. 

Cota: II 67472. 
Burlacu, Gheorghe 
Bucureşti - Bucureşti: Editura Garamond, 1994, 1 f. h. 
Cota: III 25595. 
Caselli, Domenico 
Cum au fost Bucureştii odinioară - Bucureşti: Editura Silex, .1994, 144 p.: 

il. Ediţia a II-a. Introducere, note şi comentarii de Oliver Velescu. 
Cota: III 25745. 
Ghidul Walfosth al Bucureştilor - s.l.: Editura S.C. Walfosth Import - Export 

S.R.L., 1994, 127 p. 
Sumar şi introducere în limbile: franceză, engleză şi germană. 
Cota: III 25811. 
Judeţele şi oraşele României În cifre şi fapte - Bucureşti: [s.n.], 1994; voi. 1: 647 

p; h., tab., voi. 2: 720 p. 
Cota: III 26023. 
Hagi - Mosco, Emanoil 
Bucureşti: Amintirile unui oraş: ziduri vechi: Fiinţe dispărute - Bucureşti: 

Ed. Fundaţiei Culturale Române, 1995, 328 p. 
Cota: V 2668. 
Leahu, Gheorghe 
Bucureştiul dispărut: [monografie], [pref. Adrian- Silvan Ionescu]; ed. îngrijită de 

Adriana Popescu; cop. Vasile Olac Bucureşti: Editura Arta grafică, 1995, 192 p.: ii. în 
portr. color. 

Cota: II 67862. 
Peltz, Tia 
Crochiuri din inima mea: Cartierele Văcăreşti - Dudeşti; [album de desene]. 

Bucureşti: Editura Hasefer, 1995 (Metropol), [5]p., [34] f. pi.: ii. 
Cota: V 2679. 
Popa, Viorica 
Liceul Matei Basarab din Bucureşti. Bucureşti, Editura Pan -Arcadia, 1995, 238 

p. cu ilstr. Monografia liceului la împlinirea a 135 de ani. 



ERATĂ 

La pagina 2, rândul 8 - în loc de „ 1784" se va citi „ 1684". 
La pagina 17, rândul 4 - în loc de „Cristina Schuster" 
se va citi „Cristian Schuster". 
La pagina 301, rândul 13 - în loc de „Constantin ŞTIRBU" 
se va citi „Constanţa ŞTIRBU". 
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