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~MAREYEUSE” S1 ,,PECHEUR”
DE EMILE LOUIS PICAULT,
N COLECTIA DE SCULPTURI
A MUZEULUI MUNICIPIULUI BUCURESTI

Dr. Liana Ivan-Ghilia

Abstract: Two statuettes signed by the French sculptor Emile Louis Picault (born
in Paris, on August 24", 1833 — died in Paris, in 1915) owned by the Museum of Bucharest,
testify upon the theatrical, idyllic lifestyle in the salons of the Bucharset of yore — a lifestyle
very much influenced by European fashion. The presence of these two messengers of the
French civilisation in Bucharest suggest a wider conjuncture in the genesis of modern
Romania, when a shift of mentalities was happening, from the Orient to the West, accelerating
Romania’s European integration.
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Eterogenitatea unui inventar de muzeu reflectd, intre altele, complexitatea vietii
culturale locale, de-a lungul timpului, evolutia gustului, modificarea convingerilor,
a exigentelor, nuante ale progresului urban. Obiecte diverse exprima, explicit sau
implicit, realitati ale epocilor in care au fost create sau ale momentelor de istorie
prin care au trecut, pastrand, pentru muzeograful dornic sd le investigheze, un
important potential expresiv. Prezenta a doua statuete semnate Emile Louis Picault!
in complexul context patrimonial al Muzeului Municipiului Bucuresti atesta, dincolo
de propria lor poveste (despre modul cum au fost gandite, executate, colportate,
despre filonul de inspiratie al sculptorului, despre sculptorul insusi — autor prolific,
talentat, apreciat), realitati ce ajuta la reconstituirea unui element pe cat de important
pentru istoric, pe atat de volatil: atmosfera convivialitatii bucurestene high-life, din
ultimele decenii ale veacului al noudsprezecelea si de la inceputul secolului douazeci,

1.Emile Louis Picault (24 august 1833-1915) s-a nascut la Paris, unde a si murit. A studiat pictura
cu Henri Royer (1869-1938, cu studii la Ecole des Beaux Arts din Paris si la Academia Julian). A
expus la Saloanele oficiale in perioada 1860-1914, obtinand o mentiune, in anul 1883. Sculptor
longeviv si sarguincios, cu o cariera indelungata, a realizat numeroase lucrari conforme exigentelor
contemporanilor sai. Este autorul unui monument dedicat lui Joseph Lakanal (1762-1845), personaj
important al Revolutiei Franceze, teolog, filosof, pedagog; membru al Masoneriei, din orasul francez
Foix. Opera sa cuprinde cu predilectie statuard de mici dimensiuni - alegorii, lucrdri cu subiecte
patriotice sau figuri de luptatori si eroi mitologici impodobiti uneori cu devize in latina sau franceza.
Criticii nu l-au remarcat in mod deosebit; in schimb publicul larg i-a apreciat mai ales statuetele din
bronz, meticulos lucrate, bine cotate chiar si astazi, la licitatii europene ori americane.



332 MuzeuL MunicipiuLul BUCURESTI - XXX

sugerand indicii edificatoare despre momentul exceptional al sincronizarii romanesti
cu valorile si realitatile europene, cand elitele endemice (decidenti politici sau
generatori de culturd), descoperitoare ale civilizatiei apusene, reveneau in tara, dupa
instructive calatorii prin marile Capitale ale Artelor, spre a contribui la constructia
unei tari regenerate.

De la ,priveala si zabava” nobilii bucuresteni treceau, se stie, la viata
organizata dupa jaloane occidentale, iar unul din nucleele in jurul carora s-a coagulat
cosmosul societatii ddmbovitene a fost Salonul® de tip parizian, implicand scenografii,
costume, reguli, practici, influentand arhitectura, moda, mobilier, limbaj, coduri de
conduiti, devenind, cu alte cuvinte, o adevirati institufie. Intr-un asemenea salon isi
vor fi gasit addpost ,,Pescarul” i ,,Pescarita” (dupa titlul ei autentic, ,,Negustoreasa
de peste”) — personaje a caror alura ce juxtapune aspiratia pentru perfectiune formala
izvorata din rigoarea neo-clasicismului de odinioard si propensiunea romantica
pentru eleganta miscarii aplicatd unor personaje idealizate, aducea o nota de bon-ton
si joie-de-vivre in locuinta proprietarilor lor, incantandu-le si instruindu-le, in acelasi
timp, oaspetii.

Lucraérile sculptorului francez merita a fi aduse in atentia publicului
contemporan, ca esantioane de frumusete conforma etaloanelor culturale bucurestene
din perioada sfarsitului de veac XIX si prima jumatate de secol XX. Nu trecuse multa
vreme de cand relaxarii traditionale n spatiul privat al caminului i se substituise,
subtil, actul de elevare prin accesul la artd, fie ea pictura, sculpturd, muzica,
literatura, teatru, dans — toate regasindu-se in ambianta locuintelor bucurestene,
la scard adaptata, desigur, scenografiilor domestice. De la huzurul putin productiv
al cutumelor orientale, petrecerea timpului a progresat spre tentativa cultivarii
personale, caci in marile case bucurestene, generos deschise elitelor locale sau din
straindtate, apareau carfi si obiecte decorative de import, ostentativ etalate spre
impresionarea musafirilor reuniti cu diverse ocazii.

Apropierea de Paris a vechiului Bucuresti nu trebuie sa surprinda prea mult,
caci principala urbe dimboviteana prezinta, la o analizd sumaré, cateva similitudini
cu alte capitale prestigioase europene, iar evolutiile inregistrate in mediul citadin
indica — gi confirma — configuratia arhitectural-ambientala ce se infiripa in viitorul
Mic Paris, inca de la mijlocul veacului al XIX: nenumarate constructii private, initial
realizate preponderent din lemn, au fost reconstruite din materiale mai trainice,
preferabil din caramida, urmare a unei calamitati artificiale: ,,Focul cel mare”, din

2. Salon — termenul provine din Italia: sala — salone; moda insasi a reunirii unor invitati in jurul unei
gazde recunoscute pentru spiritualitate, opulentd, cultura, s-a raspandit din Italia quattrocentista, spre
alte tari europene, intre care Franta, unde denumirea de ,,salon”, consacrata in spatiu si timp, ar fi fost
elaborata dupa jumatatea veacului al saptesprezecelea.
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1847. Asemenea, ,,Parisul a fost ... multa vreme, un oras de lemn” — observa Fernand
Braudel, in cunoscuta sa lucrare ,,Structurile cotidianului” (1984, 11, 9). Din cauza
incendiilor, parizienii — ca si bucurestenii, — au recurs la materiale mai scumpe si mai
durabile. ,,Materialele se succed astfel in timp si aceastd succesiune marcheaza o linie
a progresului si a imbogatirii” (Braudel, 1984, 11, 10). Aceeasi linie a progresului
este decelabild in infrumusetarea interioarelor ce reunesc materiale nobile si obiecte
pretioase; ,,... mobilierul, sau mai degraba ansamblul decorului casei, depune
marturie despre ampla miscare economica si culturala care duce Europa (...) spre
progres” (Braudel, 1984, 11, 37).

In arhitectura palatului Sutu, bundoard, regisim (pe la 1834 — momentul
construirii edificiului, pe vremea lui Costache Sutu — cat si la 1864, momentul
amenajarii interiorului, prin grija fiului Iui Costache, Grigore Sutu) elemente
ornamentale si arhitecturale cu o interesantd evolutie europeand, precum ferestrele
largi® (prelucrari libere ale formulelor gotice), tavanul in casetoane?, din sufragerie, a
carui sorginte ne conduce catre Italia seicento-ului, parchetul in mozaic® inca pastrat,
la etaj, sau sobele albe, cu decor rafinat. Acolo, statuete din bronz, produse de sculptori
parizieni, se vor fi integrat chiar mai firesc decat siluetele desuete ale eventualilor
varstnici conservatori, ce inca strabateau, greoi, voluminosi, cu gugiumanele si
caftanele lor, vastele spatii, printre delicate fotolii de stil Louis Philippe si oglinzi
de Murano.

Preocuparea pentru noul tip de confort inspirat de Occident accentua interesul
pentru ornament, iar statuetele — mai ales cele din bronz nu arareori patinat ori aurit —
deveneau prezente obligatorii. Pseudo-realismul lor oferea ochiului avid de desfatare
versiuni ameliorate ale unor tipuri sociale considerate reprezentative, intre care
Lwpaysan-ii” isi aveau prestigiul demult consolidat (inca de pe vremea ,,pdstoritelor”
versailleze) al unui pitoresc total rupt de realitate, asemenea celui al creaturilor
lui Picault (Pescarul si Pescarita sa: tineri, mladiosi, abia acoperiti de costumele
cu falduri elegant pliate pe anatomia armonioasd, atletici, punand in valoare

3. .. Trebuie sa asteptam secolul al XVIII-lea pentru ca marea fereastra sa apara si sa se impund, cel
putin in casele bogate” (Braudel, 1984, 11, 42).

4. ,,Plafonul — numit in Franta planchet ca si podeaua — era podeaua podului”’ (Braudel, 1984, 11, 38).
La inceptul veacului al XVIII-lea, o moda venita din Italia acopera barnele si grinzile cu chesoane
de lemn sculptat, aurite, impodobite cu picturi mitologice. Abia in secolul al XVIIIl-lea incepe voga
tavanelor albe. Tencuiala si stucaturile incarca sarpanta de lemn si sub straturile lor acumulate, se
intdmapla sa regasesti astazi, prin casele vechi, bdarne si grinzi pictate ... cu flori si cartuge” (Braudel,
1984, 11, 38).

5. in secolul al XVII-lea european, ,pardoseli din plici ceramice se gdsesc pretutindeni, chiar in
locuingele modeste. (...) In ceea ce priveste parchetul, in sensul modern, numit parchet de asamblaj,
el apare in secolul al XIV-lea, dar nu cunoaste marea voga decadt in cel de-al XVIII-lea, cu multiple
variante, in ,,mozaic”, in point d’Hongrie ... (Braudel, 1984, I, 38).
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gesticulatia echilibrata, cu posturi alese ce conferd volumetriilor o alurda aproape
levitatorie, sugerand astfel ca truda traiului la malul marii este senind, aseptica — o
scena delectabila de balet, in marele dans al existentei cu tente bucolice).

Viata de salon bucurestean — ce acomoda fara reticente diverse secvente si
fatete ale ,,realismului” idilic francez — si-a dezvoltat complicatiile ca interstitiu-
tampon ce alatura si relationa, precum doud vase comunicante, viata publica si
lumea privatd. In Vest, exegetii observasera cum, in veacul al XVIII-lea, , Europa
nu renuntd (...) la pompa mondend, ea sacrifica totul vietii de societate, mai mult
ca oricand, dar de aici inainte, individul se straduieste sd-si apere viata privatd.
(... In marile orase,...) totul costd din ce in ce mai scump; luxul nu mai cunoaste
frau, atunci se impun resedinta modernd, apartamentul modern, concepute pentru
viata mai putin grandioasd, dar mai agreabild” (Braudel, 1984, 11, 54). Dupa un
secol, pentru spatiul romanesc in curs de modernizare, Europa occidentala devenea
sursa de inspiratie si autoritate culturala, intr-un moment in care ea insasi — Europa
— se afla 1n plin proces de transformare: cezura operata prin Revolutia de la 1789,
laicizarea, interventia, in gandirea sociald, a Pozitivismului — cu al sau adevar
construit, deosebit net de cel Dat — modificau radical lumea traditionala, edificand un
orizont antropic in vertiginos proces de artificializare®, conform cerintelor unei noi
clase sociale emancipate, generatoare si gestionare de valori materiale productive si
reproductive, cu legi si circuite proprii ce aveau sa eclipseze, treptat dar irevocabil,
pare-se, ordinea lucrurilor intelese conform convingerilor medievale de odinioara
(cand preocuparea suprema a creaturii umane era descifrarea Vointei divine in
Semnele ubicue ale Creatiei).

Parte consistenta a acestui ,,adevar” construit a reprezentat-o ,,idilizarea”
ca procedeu artistic prin care idealul conceptualizat, gandit si transpus in forma-
materie, specific canoanelor clasice autentice, se vedea ,,edulcorat”, ajustat cat sa
poata fi perceput si indragit de ,,consumatori” de arta novici (adevarati ,,parvenus’),
preferand efortului de a intelege o creatie de mare anvergura, satisfactia facila
survenita la Intdlnirea cu un obiect comprehensibil, general-acceptabil. Odata ajunsi
in centrele spiritualitatii artistice din vestul continentului, multi cautatori de frumos
din Principate se orientau, la randul lor, citre piese ,,vandabile” neo-clasiciste,
academiste, apoi Art Nouveau, ce frizau uneori artizanatul, luand mai greu in
consideratie (sau chiar ignorand) marea sculptura, iar fenomenul comporta o doza
de firesc, avand in vedere conditiile din si in care evoluau conceptiile si preferintele.

Nu trebuie uitat cd, la inceputul istoriei artei moderne romanesti, marii
sculptori din Principate au avut de infruntat limitele unui public de reguld vag

6. ,,Adevarul care ar leza societatea trebuie sa dea loc erorilor salutare” — Paul Hazard, comentand pe
Charles de Montesquieu (1956, 320).
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educat si in lenta formare, a carui cerere se vedea frecvent surclasata de orice oferte
avangardiste. ,,Forme fard fond”, noutatile erau transpuse intr-un mediu de re-inceput
de lume (modernd, roméneascd) in care abia se infiripau principii estetice. Este
intersant cd Emile Louis Picault (1833-1915) a fost aproape perfect contemporan cu
Auguste Rodin (1840-1917); distanta dintre ,,Pécheur” si ,,L ’Homme qui marche”
acopera inefabilul interval dintre talent si geniu, intre conformismul canonic,
bine incetatenit, inteligibil, si indrazneala novatorismului inca neomologat critic,
neobisnuit, contrariant, interesant doar pentru putinii ,,conaisseuri” autentici. Astfel,
se explica succesul de public al unui sculptor precum E. Picault, in Bucurestiul unde
Ettore Ferrari’, de pilda, avea intietate fatd de romanul Ion Georgescu?®, in optiunile
comanditarilor de monumente publice neincrezatori in talentul artistului autohton,
in schimb ferm convingi de superioritatea profesionald a confratelui sau consacrat
peste hotare.

Stilistic, conform modelor roméanesti specifice veacului al XIX-lea,
academismul facea accesibila lectia de pretentioasa austeritate a neo-clasicismului’.
»Neoclasicismul devenea (...) o emblema (...) a modernitatii” (Ispir, 1984, 71),
LUtilitatea” faptului de arta, prin intermediul careia era perceput clasicismul,
implica si productia, precumpanitor artizanalda, de sculpurd din prima jumdtate a
secolului al XIX-lea, dar, mult mai semnificativ, o anumita opinie asupra rosturilor
sculpturii, cu durabile consecinge ulterioare. Binecunoscutul adagiu al lui Alexandru
G.Golescu-Negru”... un tablou sau o statue nationald, este ca o pietrificare a unei
mari gindiri nationale, poporul o prinde pentru ca ea are o forma care trece din
generatie in generatie”... rezumd, in fond, un intreg program clasicist. Sculptura,
ca §i pictura, fac gandirea acesibila simgurilor, solidificand-o in forma perend,
incoruptibila” (Ispir, 1984, 72). ,,0 iconografie alegorica si ornamentala de sursa

7. Sculptorul italian (1845-1929) este autorul statuii lui Ion Heliade Radulescu (inaugurata la 1879),
din fata Universitatii Bucuresti.

8. Ton Georgescu (1856-1898) - autorul statuii lui Gheorghe Lazar (inaugurata in 1886).

9. Idealul clasic al omului este astfel o structura eternd, un model uman permanent, capabil sa fie
restauratd si sa dirijeze cultura omeneascd in orice moment. S-ar putea deci vorbi de idealul clasic al
omului fara nici o raportare istoricd, pentru ca el reprezintd o grupare de tendinte etice asa de logic
angrenate, incdt, prin necesitatea lui internd, se ridica peste orice determinare temporala” (Vianu,
1982, 400).

LwUniversul omului clasic era dominat de spirit” (Vianu,1982, 403). ,,(...) poate antiteza cea mai
izbitoare cu idealul clasic o gasim in spiritul modern al reformei sociale (...). Infelepciunea anticd lucra
la ameliorarea cadrului de viata al umanitatii prin innobilarea individului. Reformismul social modern
a socotit (...) drept o cale mai bund insasi munca de perfectionare aplicatd direct cadrelor sociale de
viata. Astfel, in timp ce inteleptul devenea un tip omenesc aproape nereprezentat in epoca noastrd, se
impunea din ce in ce mai puternic figura reformatorului social (...). Reformismul social modern nu se
poate lipsi de idealurile infelepciunii antice” (Vianu, 1982, 497).
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antichizanta se cristializeaza (...) pe fatadele cladirilor, in statuara gradinilor si in
plastica funerard; mulajele patrund in practica invagamdntului artistic (...) Dupa
1860, registrul utilitar al sculpturii se largeste inca odatd cu integrarea comenzii
partilculare, a cererii de busturi ...” (Ispir, 1984, 73) si de statuete gratioase.

Revenind la ambianta salonului ca epicentru de viatd mondend bucuresteana,
apare dominanta o anumitd teatralitate — descifrabilad in trucajele vestimentare ale
balurilor mascate, dar si ale costumelor fastuoase, purtate zilnic; in amenajarea
interioarelor cu oglinzi vaste in apele cdrora sa apard multiplicate spatii, costume,
figuri; in iluzionismul peretilor ,placati” cu simili-marmurd si deschisi spre
orizonturi false ale eventualelor picturi murale ,,en trompe [’oeuil”’; in clar-obscurul
draperiilor grele, la adapostul carora se desfasurau petreceri regizate dupa programe
elaborate, continand recitaluri, vodeviluri, cuplete, poeme, sansonete, momente
pregatite sarguincios. Ramane un exemplu de citat impunatoarea schema de spectacol
reprodusa de Emanoil Hagi Mosco, in celebra sa lucrare ,,Bucuresti. Amintirile unui
oras. Ziduri vechi. Fiinte disparute”, lon A. (Zizin) Cantacuzino, directorul de
atunci al Teatrului cel Mare, devenea regizorul serbarii organizate de Irina si Grigore
Sutu, iar actorii erau oaspetii Ingisi: pana si sobra Irina Sufu accepta sa interpreteze
o0 piesa muzicald pe o temd altminteri stanjenitoare, intitulata (cu aluzie la ilustrul
Domniei-sale sot) ,,Doamne, cdt sunt de inalta, iar el — cat de scund!” (en Frangais,
evidemment, a la mode de chez-nous).

»~Este moda, intr-adevar, un lucru atdt de frivol? Sau, asa cum socotim noi,
ea este un semn care depune madrturie, in profunzime, despre o anumita societate, o
despre revendicarile, despre bucuria lor de a trai?” — se intreba Fernand Braudel
(1984, 11, 71). ,,Presiunea urmaritorilor, a celor care taloneaza primul pluton, si a
imitatorilor animd tot timpul cursa. Si este aga pentru ca prosperitatea privilegiazd,
impinge Inainte un numdr de proaspat imbogatiti. Exista ascensiunea sociald,
afirmarea unei anumite bundstari. Exista progres material; fara el lucrurie nu s-ar
schimba atat de repede. (...) Moda este §i un nou limbaj, menit sa descalifice pe cel
vechi, o modalitate a fiecarei generatii de a o renega pe cea precedentd si de a se
deosebi de ea” (Braudel, 1984, 11, 72-73). ,,Aceasta moda contamineaza totul, este
un fel de a se orienta al fiecarei civilizatii. Ea este felul de gandire ca si costumul,
vorba de duh ca si gestul de cochetarie, felul de a primi la masa si grija de a sigila o
scrisoare. Este felul de a vorbi. (...) Este felul de a manca...” (Braudel, 1984, 11, 77).

Artificioase, ca si admiratorii lor umani, statuetele din bronz ce populau
saloanele bucurestene, aveau, intre altele, menirea si adapteze o realitate doar
partial acceptabild (ficand sa dispara mizeria sociald eludabild prin stilizare) la
visul moral-estetic, de Belle Epoque, al nobilimii bucurestene care, prin exercitiul
rafindrii, incerca certificarea si fortificarea aspiratiilor sale in fata valmasagului de
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forte subversive a caror contrapondere malefica avea sa se razbune, la un moment
dat, in istoria ce se pregatea sa vina, deschizand, in miezul ,,visului ferice”, paranteza
primului razboi mondial.
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