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TRANSPUNEREA STILULUI NEOROMANESC
IN ARTA FUNERARA - ARHITECTUL ION MINCU

Dr. Camelia Maria Ene

L. Ion Mincu, corifeul stilului national

Arhitectul Ion Mincu poate fi situat in categoria eclecticilor de substantd, dar
partizani ai stilului national. Personalitatea lui se va contura in cadrul perioadei de
formare a arhitecturii moderne romanesti.

De obicei, atunci cand se face referire asupra operei sale se insistd asupra
caracterului ei novator, valoarea fiindu-i recunoscuti prin faptul ca a recuperat si a
interpretat in forme modeme traditiile arhitecturii romanesti populare si culte'.

El va fi périntele arhitecturii nationale. Pentru a raspunde dezideratului
national, la initiativa lui Al. Odobescu, arhitectul Ion Mincu a creat alfabetul cu litere
romanesti, scrisul romanesc, pe care l-a folosit deseori ca decoratie pe frontispiciul
operelor sale, imbindnd cele doud scrieri, alfabetul latin cu formele provenite din
chirilicid. Asa s-a ajuns la acel alfabet decorativ, intrat astazi in circuitul public si care
este intrebuingat ca simbol al culturii romanesti.

De la Mincu, arhitectura romineascd se straduieste, cu concursul oficial
al Scolii de arhitecturd, sd creeze un stil national, expresie a vietii si conceptiei
roménesti de viata.

Mincu insugi a dat si formula pe care imitatori si rivali au adoptat-o si
transformat-o in doctrind necontestatd, intelegand uneori gregit principiile maestrului,
dar silindu-se totusi sd le aplice cu consecvenyd .

Pe la 1884, cind Mincu s-a intors de la Paris absolvent al Academiei de Belle
Arte cu titlul de arhitect diplomat al guvernului francez, profesiunea in care se
formase era conturati, statutul social il integra pe deplin in randurile intelectualitagii
si-i oferea si independenta meseriilor liberale.

La putin timp dupa revenirea in tara se va constitui prima asociere profesionali
prin infiintarea Societitii Arhitectilor Romani (1891), a carui membru fondator va fi
alaturi de alte nume de prestigiu ale epocii §i va apare, sub directia arhitectului Ion
N. Socolescu, revista de specialitate Analele Arhitecturii §i ale Artelor cu care se
leaga (1890), revista care se va pune in slujba breslei gi mai ales a tinerei asociatii.

Geniul lui Mincu a rupt cel dintéi bariera celor o suti cincizeci de ani dupa

1. Grigore lonescu, Istoria arhitecturii in Romdnia,vol. 11, Bucuresti, 1965, p. 439
2. Alexandru Busuioceanu, Scrieri despre artd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1980, cap. Arhitectura
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ultima epoca strilucitoare a artei nationale, aceea a stilului brdncovenesc. Dar,
pentru a pune in practicd conceptiile sale in legaturd cu crearea unei arhitecturi
noi, bazata pe traditiile natiei sale In mijlocul si pentru trebuintele caruia se simtea
atras si lucreze era neapirat necesard o cunoastere profundi a artei acestui popor.
Arhitectul si profesorul Grigore lonescu remarca in mod pertinent ¢ academismul i
eclectismul, care la sfarsitul secolului al XIX -lea erau atotputernice in intreaga lume,
nu l-au tentat pe Mincu. Pentru acesta, noul in arhitecturd nu se bazeaza pe ruperea
continuitdtii unui stil, ci reprezinti o crestere fireasci, o reluare pe plan superior §i
o prelucrare corespunzitoare a unor programe §i cerinte sociale, a elementelor si
formelor acumulate anterior’”

Pe langa preluarea si prelucrarea formelor majore ale arhitecturii romanesti
medievale traditionale, una din principalele noutdti ale stilului o constituie utilizarea
citatelor si nu a pastiselor din arhitectura tarineascid romadneascd. ,,Rabdarea si
ingeniozitatea tiraneascd sugereazi o disciplind §i indeamna spre o metodi de lucru
niscitoare de doud forme. Arhitectura roméineascd de la 1900 reia un program care
constd in a nu Instrdina infatisarea {arii si a dezvolta mai departe premisele date de
arhitectura taraneasci aducandu-le pani la monumental™.

Recunoscut pentru originalitatea §i valoarea creatiei in epoca, arhitectul Ion
Mincu (1852-1912) este cel care va contribui in mod esengial la nasterea unui stil
romanesc, denumit in cele din urma, neoromanesc, stil pe care-1 va promova prin
creatiile proprii si prin formarea tinerilor in cadrul invajdmantului institutionalizat
de arhitectura pentru care s-a luptat si la a carui infiintare a participat in mod direct.

Principala calitate creatoare a lui Mincu o constituie intelegerea justd a
valorii arhitecturii {arinesti $i a celei urbane romanesti alaturi de marea arhitecturd
ecleziala veche. Atasamentul sau fatd de popor si traditiile sale care il situeazi pe
linia ideologiei democratilor revolutionari participanti la revolutia de la 1848, stau la
baza luptei pe care o desfagoara prin viu grai, in scris §i prin oferta sa arhitecturala
impotriva orientérilor cosmopolite in domeniul arhitecturii””

Mincu este un intelectual romdn constient de obligatiile sale fata de cultura
nafionald, el admird §i iubeste pictura romdneascd, creafia noud a unor artisti
care-gi gdsesc sursele de inspiratie in trecutul sau in viafa de toate zilele a acestui
popor; indrdgeste bogdtia de forme gi idei a artei populare. Patriotismul sdu este
cald gi retinut, filtrat printr-o fire sobra si rationald, cautdnd permanent sa distingd

3. Grigore lonescu, Arhitectura pe teritoriul Romaniei de-a lungul veacurilor, Ed. Academiei R.S.R,
1982, Bucuresti, p. 417
4. Ibidem, p. 581

5. Gheorghe Curinschi Vorona Istoria arhitecturii zrr ama Ed. Tehnicd, Bucuresti, 1981, p. 287
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adevdrata artd romdneascd de contrafacerile ei de salon sau de parada®. Model
de abordare a arhitecturii nationale, arhitectul Mincu era marcat intotdeauna de
spirit critic §i de o mare exigen{a faid de sine insusi, ceea ce l-a {inut departe de
exagerérile ce vor caracteriza creatiile de mai tarziu ale epigonilor sii Intru arhitectura
neoromaneasca.

Viitorul arhitect, legat de idealurile generatiei sale plecase la Paris cu imaginea
frumusetilor roménesti, gdndind c& si arhitectura — ca modalitate artisticd — poate
servi idealului national ca §i pictura si literatura,

Educat si format in Occident, crescut in estetica occidentald, Mincu luase
contact cu dimensiunile colosale ale arhitecturii Apusului, cu bogatele i rafinatele
detalii ale acesteia. Dar, dupé cum apreciazi Constantin Joja, in locul arhitecturii de
piatrd §i cardmidd care ii formase ochiul in Occident, avea sd intdlneascd in satele
romanesti cu arhitectura de lemn nerezistentd dar rafinatd, totusi neinteligibile
pentru cine a pierdut legdtura la sensurile arhitecturale’.

Armoniile arhitecturii traditionale trebuiau indulcite prin ornament, culoare,
smalturi, prin profile care trebuiau ingrogate, volume care trebuiau miscate, goluri
care trebuiau variate. Voia si invinga incompatibilitatea intre arhitectura sacra si cea
profand, care la noi a fost posibila doar in stilul brAncovenesc.

Pretuirea arhitecturii traditionale, pozitia sa indreptatad impotriva arhitecturii
de import cat si inrdurirea conceptiilor vremii l-au condus pe Mincu spre concluzia
practici de a incerca crearea unui stil national care sa corespundi noilor programe
si noilor cerinte ale societitii, constituind o dezvoltare pe o noui treapti a traditiilor
vechii arhitecturi romanegti.

Mincu considera, intr-un autentic spirit romantic care nu are nimic de-a face
cu moda romantica, patrimoniul arhitectural al trecutului ca fundament pe care se
sprijina dezvoltarea creatiei contemporane®. El respinge insd preluarea mecanica,
copierca elementelor vechii arhitecturi. Opera sa demonstreazd ca@ arhitectul
surprinsese una dintre legile comune dezvoltarii oricirui domeniu al productiei
materiale sau spirituale omenesti, aceea ci noul se bazeaza pe un dat anterior, pe o
acumulare, cé fiecare etapd noud nu constituie o rupturi ci reprezinta reluarea celei
precedente pe un alt plan.

Alexandru Busuioceanu apreciazd opera arhitectului Mincu in frumoase
cuvinte, considerand, in acelasi timp c@ este singurul care a inteles cum sa transpuna
acest stil in arhitecturd, urmasii sii neridicindu-se la acelasi nivel al maestrului.

De la Mincu, arhitectura romdneascd se strdduieste, cu concursul oficial al

6. Mihail Caffe, Op. cit, p. 10
7. Constantin Joja, Sensuri si valori regdsite. Ed. Eminescu, Bucuresti, 1981, p. 64
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Scolii de arhitectura si cu sprijinul statului, sd creeze un ,,stil national”, expresie
a vieii §i expresiei noastre de trai. Mincu insusi a dat §i formula, pe care, imitatori
si rivali au adoptat-o §i transformat-o in doctrind necontestatd, intelegdnd uneori
gregit principiile maestrului, dar silindu-se totusi sa le aplice cu consecventd’.

Elementele acestei arhitecturi aveau si fie derivate din traditiile bizantine ale
arhitecturii noastre vechi adaptate la nevoile de trai si la realitatea vietii noastre de azi.

Céateva monumente pitoresti datorate lui Mincu ilustrau aceastd formula
destinatd unui succes atit de indelungat. Dar ele erau aproape toate de proportii
mici §i aduceau mai mult schitarea decét rezolvarea unor probleme puse atunci cu
mijloace prea restranse.

In creatiile sale se gasesc calitati incontestabile cum ar fi cautarea unei expresii
plastice adecvate folosirii materialelor locale si tehnicii de constructii traditionale;
folosirea unor procedee clasice de compozitie care se exprima prin planuri echilibrate,
cu o dominantd clar precizatd in jurul cireia sunt plasate functiunile dependente;
armonia proportionata just a masei volumelor construite ca si raportul potrivit intre
plinuri si goluri.

El prelucreazi sub aspect estetic elemente constructive, stalpi, coloane, arce,
stresini, interpretand formele vechii arhitecturi romanesti, fard a recurge la copieri
sau miriri la scard. Elementele de arhitecturd elaborate de Mincu apar ca forme
noi, originale, crescute organic in raport cu scara redusi a creatiilor care-l inspira.
Precum megterii epocii brancovenesti arhitectul va imbogéti vocabularul plastic prin
incorporarea in compozitiile sale si a unor elemente elaborate pe baza interpretarii
arhitecturii clasice.

Operele construite de arhitectul lon Mincu se adreseaza privitorului intr-un limbayj
familiar, avand aerul deschis si primitor al realizérilor arhitecturii rurale roméanegti.

Formatia intelectuald si artisticd a lui lon Mincu apare ca o impletire a tuturor
acestor fire. Pe de o parte, nu putea fi strain de preocuparile arhitectilor din alte tan ale
Europei pe care le cunoscuse, fie in timpul studiilor sale la Paris, fie in calatorii, fie chiar
in tard, datoritd activititii unor Ballu, Galleron, Gottereau sau Louis Blanc care fusesera
invitati si realizeze mari edificii ale capitalei si ale altor orage importante ale tarii.

Atunci, tiparitura de arhitecturd nu avea larga difuzare de azi si circulatia
ideilor era mai dificila, imprumutind cel mai ades calea cronicilor de artad. Pe de
altd parte, Mincu este un intelectual roman sustinut de obligatiile sale fatd de cultura
nationald, el admird si iubeste poezia si pictura roméineasci, creatia noud a unor
artisti care-si gésesc sursele de inspiratie in trecutul sau in viata de toate zilele a
acestui popor; indrigeste bogitia de forme si culori a artei populare.

Aceasta tipdritura se regaseste inclusiv in arta funerara proiectata de Mincu.

9. Alexandru Busuioceanu, Scrieri des;)re artd. Ed. Meridjane Bucure?ti, 1980, p. 110
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Patriotismul sdu este cald si retinut, filtrat printr-o fire sobra si rationalé care stie sa
deosebeascd adevirata iubire a patriei de declamatia venturianista si cautidnd permanent
sa distinga adevarata artd romaneasca de contrafacerile ei de salon sau de parada.

Stradania lui de abordare a unei noi arhitecturi nationale ne apare intotdeauna
luminatd cu o razi de spirit critic §i de o mare i exemplard exigentd fafd de sine
insusi, exigen{d care l-a {inut departe de exagerdrile ce vor caracteriza creatiile de
mai tirziu ale epigonilor sii intru arhitectura neoromaneasca.

Mincu s-a indreptat cétre arhitecturd pentru ca dorea si construiasca altceva
decit lucriari ingineresti, care i se pareau anonime. Dorinta de a face mai mult sau
altceva vine dintr-un crez de intelectual patriot care isi vrea operele mai evident si
mai activ integrate in valorile culturii nationale.

O sosea, un pod la noi sau in altd parte sund la fel — eu voiam altceva, ar fi
spus el mai tirziu amintindu-gi de ucenicia inginereasca.

Arta arhitecturii este pentru contemporanii lui Mincu §i probabil pentru el
insusi o indeletnicire cu precadere artistica, legatd de o materializare mestesugireasci,
manufacturiera.

In cele citeva manistiri §i case vechi din sate pe care le-a putut cerceta in
timpul unui an cat a durat studiul pentru intocmirea proiectului primei sale lucrari in
stil neoromanesc care i-a fost comandata — casa generalului Lahovary din Bucuresti
(pe str. Lustrului, astdzi str. lon Movila nr. 5, in curtea spitalului Cantacuzino),
construitd in 1886, Ion Mincu a putut descoperi, cum spunea el, radacinile sinatoase
ale unui arbore rupt de furtuna pe care a incercat sa puna altoiul sau'’.

Autorul considera proiectul interesant numai pentru cd aceasta degaja o
atmosferd romaneascd, intrunind céteva din calitifile proprii arhitecturii {aranesti.
Cladirea reprezinta in ansamblul ei o prelucrare novatoare a unor elemente §i forme
specifice vechii arhitecturi romanesti, caracterizandu-se printr-o distributie rationald
a incdperilor in legitura cu functia lor, printr-o utilizare judicioasd a unor materiale si
tehnici constructive traditionale i mai ales prin bun gust in potrivirea proportiilor si
in dozarea decoratiei i armonizarea culorilor. Elementul dominant care da caracter
cladirii este un peron de acces acoperit, tratat sub forma unui pridvor de casa boiereasca.

Altd opera arhitecturala ce exploateaza acelasi filon este Bufetul de pe
soseaua Kiseleff realizat in anul 1892 dupa planurile Carciumii romanesti destinate
Expozitiei universale de la Paris din 1889, unde n-a putut fi executat. Bufetul de
la Sosea preia elementele tradifionale planimetrice, volumetrice si decorative ale
caselor boieresti de la tard, dar nu printr-un act mimetic de preluare directd a unor
elemente mai mult sau mai putin istorice, ci printr-un proces superior prin care se
decanteaza spiritul §i nu doar forma arhitecturii traditionale. ,Mincu compune o

10. Grigore lonescu, op. cit, p 550 _ .
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imagine arhitecturald sus{inutd de un foisor cu coloane inalte de lemn pe care se
sprijind arce inalte, trilobate, sfirsite in acolada. O scard exterioard protejata duce
spre foisor. Timpanele arcelor sunt decorate cu ornamente de ceramicd smaltuita
multicolord — sursa lor fiind fard indoiald ornamentatia picturald si sculpturali a
arhitecturii brancovenesti — precum si cu butoni de faianta puternic reliefati. intalnim
prelucrari ale stalpilor intélnifi in arhitectura populara, ei nu sunt doar o mirire la
scard ci forme intermediare intre stalpii de lemn si cei de piatrd.”!',

Prin realizarea acestor opere ce au modificat radical modul de exprimare in
arhitectura cultd — Casa Lahovary si Bufetul de la Sosea — arhitectul lon Mincy
a creat premisele unei abordari a gandirii asupra constructiilor capabile sa asigure
dezvoltarea in forme majore a unei arhitecturi nationale romanesti. Noile sale eforturi
in vederea realizdrii in continuare a unei astfel de arhitecturi sunt concretizate in
cladirea Scolii Centrale de Fete, realizata intre 1890-1894.

Operd de maturitate, cu un plan complex, dezvoltat in jurul unei curj
interioare, remarcandu-se prin perfecta unitate intre ansamblu si detalii, Scoala
Centrald impresioneaza prin echilibrul armonios al maselor construite, prin raportul
dintre cele doua registre ale fajadelor despartite printr-un brau, prin raportul dintre
plin si gol. Regédsim aici detaliile sculpturale in piatrd si decoratia de ceramica
puse in valoare prin proiectarea de cimpuri albe de zidarie. Adaosul artelor minore
care formeaza baza decoratiei roménesti reprezintd o sursd foarte bine folosita si
prelucrata de arhitect in toate operele sale'2.

Curtea interioara, tratatd in genul unei bogate incinte mandstiresti — ,,amintind
imaginea si formele regulate, simetrice ale unor ansambluri manastiresti de sfarsit
de secol XVII, inceput de secol XVIII: Hurez in Oltenia, Antim §i Vacaresti in
Bucuresti” — este marginita la parter de o suitd continua de arce trilobate in acolada
sprijinite pe colonete de piatra'®,

Este interesant la aceastd cladire ca nu elementele — care oricum nu sunt
reluate din arhitectura veche — dau originalitate lucrérii, ci modul cum sunt ele
interpretate §i inglobate ansamblului. Prin calitdtile sale esentiale Scoala Centrala
poate fi considerata opera cea mai izbutitd a maestrului.

Constructia Scolii Centrale va fi o sinteza intre casa {araneasca si casa urbanj
cu decor medieval romanesc. Fatadele spre stradd poartd dominanta plinului si
accentul pus pe siluetd, pentru ca in curtea interioard, galeria, motiv tradifional al
casei urbane si fie conceputa la proportiile si profilele deschiderilor intr-o viziune

I'1. Georgica Mitrache, Tradifie si modernism in arhitectura romdneascd. Ed. Universitard lon Mincu,
Bucuresti, 2002, p. 60
12. G. M. Cantacuzino, apud Georgica Mitrache, Op.cit., p. 62
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integratoare cu arta {araneasca i cea a incintelor mandstiresti ',

Caracterizandu-gi opera, in cuvdntul de la banchetul anual al arhitectilor
din anul 1913, organizat la Hotel Boulevard de elevii si admiratorii sdi, lon Mincu
spunea: Ceea ce am fdcut, e un lucru mic §i simplu: am vazut in tara asta, semanatd
cu lucruri vechi, frumoase, o bisericd, o casd, un acoperig, o ugd, o rozetd, un chenar,
care aveau ceva original, cum nu mai vazusem in altd parte §i mi-am zis cd, adundnd
pe una de ici, pe alta de dincolo, s-ar putea incepe cu ele un stil in fara noastrd, iatd
ce am fdcut eu. Dacd incercarea aceasta atdt de modestd, mi se aprobd de Dvs., eu
sunt fericit.”

Aceste cuvinte tratau activitatea sa cu extrema modestie, reducand-o la opera
unui culegitor de forme ceea ce era cu totul strdin stilului preconizat de el, stil prin
care arhitectul stiuse sd surprinda integrala frumusetii arhitecturii vechi din tara
noastrd, a crei existentd a dorit sd o prelungeascd. Mincu avea o dragoste inndscuti
pentru arta bizantina. Elementele orientale trecute in bizantin ca linii, ca ornamente,
ca dispozitii, bogitia artei bizantine, magnificenta si coloritul ei, toate se lipeau de
sufletul lui mai mult decét alte arhitecturi. Ceea ce a luat el din ramdsitele noastre
este elementul de veleat al stilului, este acel secret imponderabil al frumusetii lui,
este sufletul arhitecturii noastre, pe care si-l apropiase §i pe care, la randul lui, I-a
trecut in lucrarile sale'® .

Considerand arta romaneasca drept icoana {érii noastre, lon Mincu spunea:
Din aceastd icoand trebuie sa ne inspiram §i sa continudm s-o intregim, s-o inavufim,
s5-0 infrumusetam'’.

Studierea monumentelor vechi si valoroase a reprezentat pentru lon Mincu —
mai mult decit o intentie documentar-stiingificd si decat un impuls de ordin afectiv.
Afinitétile si interesul sdu pentru arhitectura noastrd veche au aparut pe fondul
preocuparilor niscute in randul intelectualilor roméni, de raportul semnat de Th.
Aman, C. Storck, Th. Stefidnescu si Al. Savulescu asupra metodelor de restaurare
practicate de arhitectul francez Lecomte de Nouy la Mitropolia din Targoviste
si la Biserica Episcopald Curtea de Arges, metode care constau in demolarea
monumentului original si recladirea lui din nou dupi relevee, conform ipotezelor
restauratorului asupra modului ideal de exprimare a stilului in care acela fusese
cladit. Aceastd metoda a trezit puternice reactii adverse intre cei care s-au exprimat
fiind si arhitectul Mincu.

Citre sfarsitul vietii, Mincu restaureaza biserica Stavropoleos din Bucuresti, pe

14. Cezara Mucenic, op. cit, p. 67
15. Ion Mincu, Cuvdnt la Banchetul aniversar din 1913, apud N. Patrascu, fon Mincu, Bucuresti, 1929, p. 98
16. N. Pitrascu, op. cit, p. 101

17. Ibidem, p. 102 Lo .
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care o consider prototip al ultimei etape a evolutiei istorice a arhitecturii roméanesti
reprezentatd de stilul brancovenesc. Aceastd lucrare reprezintd o replica tirzie si
indelung pregatiti a restaurarilor facute de Lecomte du Nouy, Mincu déaruind primul
model de restaurare modernd, ce urmareste si nu altereze substanfa monumentului
original, si sa realizeze unitatea expresiva intre original si adaosurile moderne.

Opera lui Ion Mincu, pe plan moral, poartd pecetea celor mai bune traditii
ale angajarii arhitecturii in miezul unor evenimente clocotitoare, in elanul national,
ca o participare originala la contemporaneitate, pe plan profesional consemnandu-
se aparitia in arhitectura roméaneasca a primei forme de migcare definita ideologic,
organizatoric, stilistic.'®

Marele merit al arhitectului Ion Mincu este acela de a fi incercat, primul,
integrarea modernd a fondului de veche traditie autohtona. Om al timpului siu, Ion
Mincu a proiectat edificii care ilustreaza fara echivoc, modul original cu care arhitectura
romaneasca s-a inscris intr-o larga miscare continentald. Arta 1900 demonstreaza si pe
aceasta cale, poate in mod neagteptat, caracterul european al artei roméanegti.

Valoarea incontestabild a lectiei stilistice a lui Mincu a fost i in forfa ei de
sugestie pentru arhitectii epocii care i-au recunoscut meritele, multi dintre ei urmandu-1
cu rezultate notabile ceea ce a facut din arhitectul Ion Mincu un deschizitor de scoala.

In raport cu inceputurile miscarii urbanistice care marcheaza transformarea
targului feudal in oras, arhitectura roméneascd modema a pasit pe calea unei afirmari
originale tarziu §i cu multe ezitari'®. Ca in toate domeniile stiintei, artei si culturii, §i
in arhitectura aparitia unei gcoli originale moderne este legatd de dezvoltarea istorica.
Patrimoniul arhitectural al Tarilor Romane este unic, in cea mai mare parte, o opera
colectiva §i relativ anonima, productie mestesugareasca traditionala.

Denumirea de arhitect insdsi nu exista, iar functiunea acestuia e indeplinitd, in
cel mai bun caz, la edificiile importante, de un staroste de zidari. Figura spatarului
Mihail Cantacuzino, care la inceputul secolului al XVIII-lea studiase in Italia si arta
arhitecturii, este un caz izolat. Edificarea arhitecturala de amploare, la nivelul marilor
constructii ale palatelor, bisericilor catedrale, clddirilor publice sau cartierelor urbane,
cu toate dotdrile lor, este un fenomen care conjuga existenta unei mari capacitati
economice, cu cea a bazei de culturd si de tehnica; acest fenomen indeobste coincide
cu trecerea centrului de greutate asupra oragelor si se produce la noi mai ales in
secolul al XIX-lea.

In ultimele decenii ale secolului trecut, o pleiada de arhitecti romani straini
s-au afirmat prin realizéri importante §i numeroase in Bucuresti, lasi i orase din
Muntenia si Moldova.

18. Mircea Lupu, Scoli nationale in arhitecturd, Ed. Tehnica, Bucuresti, 1977, p. 136

19. Mihail Caffé, fon Mincu, Ed. Meridia[be Bucuresti, 1970 R/'S'
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Arhitectura civild iese din stadiul artizanal al casei boieresti, sau a targovetului,
incepand sd-si dispute cu succes caracterul monumental §i reprezentativ in fafa
arhitecturii bisericesti care-1 monopolizase veacuri de-a randul.

Nevoile societitii noi ca si clasele sociale ce se dezvoltd, aduc in orizontul
arhitecturii tipuri de cladiri, pmtru care traditia mestesugareasca nu avea nici canoane,
nici modele — Case de raport, primdrii $i administratii de stat, scoli din ce in ce mai mari,
spitale, sili de spectacole, industrii §i birouri, hoteluri si vile particulare somptuoase
in care viata ordgenilor bogati sau a marilor latifundiari tindea si se emancipeze de
orientalismul feudal, toate acestea nu puteau sa apard doar pe baza hanurilor de targ,
a caselor cu pridvor si geamlac, a bisericutelor de curte sau de mahala.

In istoria arhitecturii se intilnesc deseori asemenea situatii — caracteristica
este cea a dezvoltdrii oraselor Americii de Nord, unde o tumultuoasid revolutie
industriala a facut sa rdsard intr-un interval de timp foarte scurt orase modeme, a
caror arhitecturd, nemaiputindu-se dezvolta pe baza traditiilor stilului colonial al sec.
al XVII-lea si al XVIII-lea amplifica in mod dramatic amestecul de forme clasice ale
stilurilor europene, pani la aparitia purelor solutii originale, ale arhitecturii modermne,
pe structurd modema, in jurul anilor 1880.

Acest proces de rapide transformiri in Romania celei de-a doua jumaititi a
secolului 19 pare si fi constat in coexistenta, intr-o masurd, in opozitia principali a
mai multor curente, care vor determina originalitatea Scolii roméne de arhitectura.

Definirea sau schitarea acestor curente si tendinte care se infrunti pe tiraimul
arhitecturii orasenesti la sfarsitul secolului 19 in Romania, ne va ajuta s ne apropiem
mai mult de opera lui I. Mincu.

Aceastd perioadd cuprinsd intre 1840-1880, considerati ca o perioadd de
tranzitie si fara realizari arhitecturale de prestigiu, nu a fost supuséd pané in prezent
unei analize critice mai adédncite. Putinele date pe care le avem ne permit totusi,
sd desprindem unele aspecte caracteristice. Pe fondul primar al orasului feudal cu
conace, gradini, hanuri, domenii mandstiresti, asistim la o amplificare continua
a procesului de edificare urbani pe baze artizanale, in care aportul arhitectului se
reduce la transpunerea schemei func{ionale de inspiratie rurali, a locuintelor ingiruite,
agravate insi de servitutile densitafii oragenesti catre ,,casa vagon”. Functionalitatea
lor e primara si utilitarista. Smulse din ecologia generala a vietii rurale, aceste scheme
se adapteazd prost vietii ordgenesti.

Stilul national cerea inca studii indelungate si mai ales realiziri pe o scari
mare, capabile sa rispunda nevoilor variate ale vietii actuale.

Casa taraneasca cu prispi, tinda si doua-trei odii, asezate si grupate; volum
stmplu i echilibrat, se incadreaza intr-o sinteza a gospodariei taranesti, este expresia
unor cicluri de viatd ordonate secular, in care productia micului agricultor se¢

desfasoara inseparabil l%té de vatra exi_sten}ei sale.
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Transplantarea acestei case, din intregul context istoric, economic §i natural
in prea noul oras, amplificarea ei aproape nemasuratd duce la zone intinse, in care
coexistd insalubritatea cu imaginile patriarhale ale ulitelor inverzite. Locuintele ceva
mai bogate ale paturilor mijlocii pastreaza in linii mari schema arhaica rurald, avand
insa veleitatile de oarecare reprezentare.

Formele afisate de casele arhitecturii de masa sunt decoruri de fatada, file
extrase din ,,modele practice de arhitecturd pentru antreprenori §i zidari”, cu detalii
clasicizante. Este o arhitecturd fara arhitecti, ce acoperd mai mult de jumatate din
suprafata oraselor noastre vechi si sustine reflexul intérziat al unui clasicism redus la
citeva elemente decorative.

Pe planul arhitecturii majore, clasicismul isi are in Roménia secolului
19 reprezentanti ilustrii prin Gheorghe Asaki la Iasi §i Alexandru Odobescu la
Bucuresti. Persistenta curentului clasicist pand spre mijlocul secolului 19 face ca la
un moment dat in intreaga Europa sa apara o contrazicere din ce in ce mai accentuata
intre diversitatea si complexitatea vietii sociale §i schemele de compozitie simetric
monumentale ale academismului.

in arhitectura oragelor romanesti, sursa innoirilor in pitoresc si monumental
a fost initial cautatd in modele din alte culturi decat cea nationala. Explicatia: arta
veche romaneasci era pufin cunoscuti, atit cit era cunoscutd era uneori privitd ca
relicvi a ultimelor perioade de dominatie a culturii oriental-otomane, sau ca simbol
al vremurilor apuse ale feudalismului.

Casa Gen. lac?b Lahtym 1886
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. Studiati ramdagitele, oricdt ar fi de mdrunte, ale productiunii artistice din
trecut §i faceti dintr-insele sorgintea unei arte mdrefe §i avute, precum pdraul ce
picurd printre stancele de la munte devine Dundre in lumea cea reslatatd a sesului;
nu pierdeti nici o ocaziune de a va folosi de elementele artistice ce va prezintd
monumentele romdnegsti ramase din vechime,; dar prefaceti-le, dezvoltati-le, dacad
Sstiti 5i puteti, schimbati bolovanul in stanca gi bobul de ghindd in stejar frunzos! (...)
Studiati, lucrati, produceti fard de a pierde un minut din vedere nici simtamdntul
Sfrumosului, nici sustiinta patriei; §i atunci veti fi avut nemuritoarea glorie de a
dezvolta nobilele instincte ce stau latente in poporul roman §i care uneori, in trecut,
s-au destdinuit prin productiuni demne de admiratie! .

Formatia intelectuala si artistica a lui lon Mincu apare ca o impletire a tuturor
acestor fire. Pe de o parte, nu putea fi strdin de preocuparile arhitectilor din alte {ari ale
Europei pe care le cunoscuse, fie in timpul studiilor sale la Paris, fie in célatorii, fie chiar
in tard, datorita activitatii unor Ballu, Galleron, Gottereau sau Louis Blanc care fuseseri
invitafi sa realizeze mari edificii ale capitalei i ale altor orage importante ale tarii.

Atunci, tiparitura de arhitecturi nu avea larga difuzare de azi si circulatia
ideilor era mai dificild, imprumutind cel mai ades calea cronicilor de artd. Pe de
altd parte, Mincu este un intelectual roman sustinut de obligatiile sale fatd de cultura
nationald, el admira si iubeste poezia §i pictura romaneasca, creatia noud a unor
artigti care-si gasesc sursele de inspiratie in trecutul sau in viaja de toate zilele a
acestui popor; indrageste bogatia de forme si culori a artei populare.

Ion Mincu, intelectual sensibil, legat de idealurile generatiei sale, plecase la
Paris cu imaginea frumusetilor romanesti gandind ca si arhitectura, ca modalitate
artisticd, poate servi idealului national ca §i pictura si literatura. Conservator si
traditionalist prin educatie ca §i prin temperament, Ion Mincu se va {ine departe de
excesul modelor ca si de inovatiile prea revolutionare, suturate ideilor sale despre
armonie §i simplitate in care el reuneste principiile arhitecturii clasice cu cele ale
arhitecturii populare. Aceastd atitudine 1l ajutd sa se {ind departe de arhitectura
oficiala si sd abordeze problema inovatiei cu o exigenta critica deosebita, punand-o
in special pe terenul solid al determinirilor functionale.

in conditiile dezvoltarii tehnicii industriale din vremea sa, el nu putuse vedea in
noile tendinge ale arhitecturii mondiale (din care unele ii erau probabil necunoscute),
cd iegirea din marasmul teoretic si stilistic vor veni in arhitecturd pe calea noilor
tehnologii a betonului si ofelului. Mincu s-a integrat conventiilor vremii, pastrand
arhitectura sub primatul unei viziuni estetice derivate din caracterul mestesugéresc
si sprijinite pe prestigiul traditiei clasice sau populare.

20. Al. Odobescu, Opere. vol_ 11 ESELA Bucure§1i l9rgf7
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Intr-o opera putin ampla, intr-o remarcabila activitate teoretica, intr-o viata
sobra, in care o inaltd exigenta morala ne apare dublati de un ascutit simt al nuantelor
si sensului, intr-o neobositd activitate pentru intemeierea Scolii §i migcérii nationale
de arhitecturd, Mincu ne oferd imaginea unei lupte continue dintre luciditate,
rationalism, credinta cu geniul artistic popular, pe de o parte si nationalismul vulgar
sau cosmopolitismul eclectic, pe de alta. O luptd cu societatea din jur, ,,eu m-am
simtit intotdeauna singur” si cu el insusi. O luptd in care biruintele sunt la fel de
valoroase si instructive ca si infrangerile si care face din acest mare precursor o
figura singulara in istoria arhitecturii romanesti.

Framantidrile gi transformarile ce au avut loc pe plan social si economic in
secolul al XIX-lea au atras dupa sine efortul artistilor de a {ine pasul cu progresul si
de a-1 oglindi in operele lor.

Incercarea de reconsiderare si de reevaluare a arhitecturii secolului al XIX-
lea, pe nedrept ignoratd pana nu demult, ne obligd si ne aplecdm cu mai multa
consideratie asupra activitatii primilor nostrii arhitecti, readucdnd in circuitul
valorilor nationale realizirile acestor pionieri in efortul lor de a gési un stil propriu
care sd exprime corect trisiturile specifice ale poporului nostru, cét si transformaérile
prin care trecea in perioada amintita.

Realizarea unui stil national intemeiat pe izvoare traditionale avea si se
dovedeasca destul de anevoioasd. Drumul spre suturarea lui urma sa fie influentat de
structuri expresive de tip 1900, de programe artistice orientale si de cdutarea acelor
izvoare traditionale care sa ne reprezinte cel mai bine.

Reprezentantii noului curent in arhitecturd au infeles necesitatea organizarii
unei Scoli de arhitecturd roméneasci, care sd poatd pregiti proiectanti capabili s&
construiasci 1n spiritul noului stil. Nasterea acestei Scoli a corespuns atit tendintelor
spre progres, cit i aspiratiilor spre libertate nationald si sociala, proprii pe atunci
mai ales popoarelor din rasaritul continentului, deci §i poporului nostru.

Promovarea unei creatii artistice de valoare, contemporane, sau valorificarea
patrimoniului national in arhitectura modernd, precum si apararea intereselor
profesionale a dus la fondarea Societitii arhitectilor romani.

In anul 1913, la banchetul de la Boulevard organizat de un numir de admiratori
si de elevi ai lui . Mincu, aflam urmitoarele de la N. Pitrascu: ,,sculandu-se cu greu
in picioare, cu fata trasd, cu capul incd ramas frumos, cu ochii mai mari $i mai
adénciti in orbite — parea un sfant — el zise in substanti: D-lor, vd multumesc pentru
ideea ce ati avut de a ma chema astdseara in mijlocul dvs. la sarbétoarea de fafa...Vi
mulfumesc fiindca aceastd zi imi da o mangaiere neasteptatd. Eu, d-lor, mi credeam
singur in lume, cum m-am crezut singur toata viata. Astazi vad ca nu sunt singur si
cd dvs. sunteti cu mine, iatd mangaierea mea, ...am ajuns aici unde sunt §i cu putinul

pe care l-am putut realiza caci domnilor, eu nu sunt om cu iluzii despre mine §i n-am
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fost niciodatd. Ceea ce am facut e un lucru mic §i simplu: am vazut in tara asta,
semanatd cu lucruri vechi frumoase, o biserica, o casd, un acoperis, 0 usi, o rozeta,
un chenar, care aveau ceva original, cum nu mai vazusem in alti parte si mi-am zis
cd, adunind, pe una de ici, pe alta de dincolo, s-ar putea incepe cu ele un stil in tara
noastra, iatd ce am facut eu. Daca Incercarea aceasta atit de modestd, mi se aproba
de dumneavostra, eu sunt fericit; dumneavostrd mi-ati dat astizi recompensa trudii
gandurilor mele, pentru care, sunt addnc miscat si va sunt recunoscitor’™' .

Cuvintele lui de la banchet ii reduceau activitatea la o extrema modestie. Mincu
nu se marginise la a vedea ici o streasind, dincolo o usd si mai incolo un chenar,
cum zisese el, si a le pune in stilul preconizat de dansul, nu. El surprinsese altceva.
Surprinsese integrala frumusetii arhitecturii vechi din tara noastrd a cirei existenta
vol s-0 prelungeasci §i s-o facé sd evolueze mai departe. Ca elemente propriu-zise
erau intr-adevir, ici o streasind, dincolo o usi, dar in ele era incid frumusetea lor
tainicd, era raportul dintre dimensiunile lor, era ritmul formelor lor, era armonia ce
flutura dinspre ele. $i numai pentru ci el a simit aceasta armonie, a putut s-o puni
in lucrarile lui.

Mincu avea o dragoste inndscuta pentru arta bizantind. Elementele orientale
trecute la bizantini (linii) ca ornamente, ca dispozitii, bogitia artei bizantine,
magnifiscienta i coloritul ei, toate se lipeau de sufletul lui mai mult decét arta
arhitecturii. Asa cd el, cand veni in {ari, dupa célatoria in Orient, In Spania si Italia si
dadu de inceputurile arhitecturii noastre bisericesti, se gisi oarecum in elementul sau
si incepu a-I cultiva cu rivna aceea cu care lucreaza cineva intr-un cAmp iubit. {i mai
riminea numai de a distinge si fixa de aproape in ce constd caracterul arhitecturii
noastre, ce anume parti isi insusise el de la bizantinul oriental, facindu-le elemente
romanesti.

Se stie ca influenta artei bizantine, scazand din ce in ce mai mult cu timpul,
formele care se gdseau in fiecare {ara din apropierea Bizanfului care fuseserd nevoite
sd se dezvolte prin ele insele, unele sa fie imitate, altele sa fie preficute, adici si
alcatuiascd bazele unei arhitecturi locale.

Lucrdtorii italieni si cei de la muntele Athos au putut adduga incéd ceva la
influenta veche, dar simburele unei arte romanesti era deja rasirit mai demult pe
pamantul nostru.

Clima, istoria tarii i alte imprejurari faceau din arta romaneasca o icoana a tarii
noastre: ,, De aceastd icoand trebuie sd ne inspirdm, zicea Mincu, si sa continudm
s-0 intregim, s-o inavutim, s-o infrumusefdm.” Deci nu o streasind de ici §i 0 usa de
dincolo ci esenta caracteristica a formelor vechi in legiturad unele cu altele. Altfel ar
fi ceva superficial.

21. Nicolae Patrascu, foan Mincy, - drhitee! romdty Restrifind Pl 08
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Multi cred si astazi cd fac stil romanesc, fira si {ind seama de acest element
esential. Mincu era profund impresionat in fafa resturilor vechi de arhitecturi de la
noi $i emotia aceasta a transmis-o in toate lucrarile facute de el. latd deosebirea fata
de ceilalti care au copiat in chip rece lucrurile vechi, numai pentru ci le-au intilnit.

in acest Bucuresti, rarele opere ale lui Mincu sunt printre putinele care ne
atrag privirile oferindu-ne sarbatori de linii si de armonii.

Ceea ce nimeni nu va tagddui lui Mincu este ideea unei renasteri a artei
roménesti si punerea in aplicare a acelor idei in primele ei zile de viata, si indicarea
unui drum nou, al cirui inceput l-a strabatut el insusi.

In aceasta consta originalitatea talentului sdu si in aceasta st titlul lui de
glorie, indltator in acelasi timp si pentru poporul roménesc.

Caracterizand opera lui Mincu, arhitectul Constantin Joja ficea afirmatia ca
Mincu nu a intrebuintat sabloanele arhitecturii moderne din vremea lui, ci a exploatat
pe cét se putea atunci potentele plastice ale arhitecturii tradifionale intr-o incercare
de actualizare. Exemplul lui trebuia sd rimana statornic urmat de aicj inainte.

Cu aceeasi daruire se va dedica arhitectul artei funerare. Monumentele
proiectate de acesta in cimitirul Belu sunt inegalabile in madiestrie, somptuozitate,
sunt adevérate stindarde ale artei medievale roménesti impletitd cy decorativismul
de tip bizantin.

Cimitirul Bellu, un adevérat muzeu de arta, cuprinde cea mai bogata colectie
de sculptura din fard (busturi, medalioane si statui) lucrate de sculptorii nostri clasici.?

Aici se afla cele mai cunoscute constructii ale arhitectului lon Mincu (1852 —
1912), promotorul miscarii de renastere a arhitecturii romanesti. insusi Mincu este
inmormaéntat aici, sub o troitd de lemn executatd in anul 1920 de arhitectul State
Balosin si de sculptorul C.M. Babic (parcela 81 — loc 12).

Constructiile lui Mincu sunt romanesti, prin stilul lor dar si prin originalitate.
Primul monument §i cel mai apreciat pentru sobrietatea expresiej stilistice este
mausoleul familiei Ghica (parcela 41 — loc 5), cladit spre sfarsitul secolului al XIX-
lea §i a carui creatie grandioasa se transmite mausoleului Cantacuzino (1898 — 1899),
(parcela 40 — loc 29) si Gheorghieff (parcela23 — loc 28), repetate in mic in capela
Statescu (parcela 28 — loc 6) si imitate de succesori mai pufin talentati in capelele
Tache Protopopescu (parcela 18b — loc 1), Vlasto (parcelal3 —locl) si Christian Tell
(parcelal7 — loc 8).

Ion Mincu, cel mai cunoscut arhitect romén, a ldsat in Bellu cateva lucriri
de exceptie, necunoscute acum profanilor. Una dintre acestea este cavoul fratilor
Gheorghieff, bancheri celebri in secolul al XIX-lea, care au finantat partial

22. Gheorghe Bezviconi, Monumente si muzee, Buletinul Comisiei stiintifice a muzeelor si monumentelor
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participarea armatei roméne la Rézboiul de Independenta.

II.Mausoleul Gheorghieff este caracteristic stilului neoroménesc prin
clementele arhitectonice neobizantine §i brancovenesti, in timp ce mausoleul
medieval al Cantacuzinilor a inspirat planul constructiei Crematoriului local.

In anul 1902, Frederic Storck primeste din partea arhitectului Ion Mincu
comanda de a executa, pentru monumentul funerar Gheorghieff, construit de el, doua
statui infatisand pe evanghelistii Luca si Matei, imaginile celorlalfi doi evanghelisti,
Ioan §i Marcu urménd a fi incredintate altor sculptori. Era inceputul unei colaboréri
foarte strinse intre cei doi artisti, asemenea celei ce legase odinioard, pe périntele
sdu Karl Storck, de arhitectul partii centrale a Universitatii din Bucuresti, Alexandru
Oriéscu (cu deosebirea ca raporturile lui Frederick Storck cu Ion Mincu se vor intinde
pe o mai lungé perioada, cuprinzand o serie de lucrari importante din Bucuresti si
din provincie).

Primind aceastd comandid din partea principalului reprezentant al stilului
romanesc din arhitectura de la noi din ultimii ani ai veacului trecut si din primii ani ai
veacului actual, Fritz Storck a inteles de indata cé trebuie sa inceapa prin a-si insusi
cit mai temeinic cu putin{a, anumite cunostin{e in legatura cu coordonatele stilistice
ale artei postbizantine, in formele sub care s-a manifestat aceasta in tarile roméane.?

Despre aceastd noud provocare artistul face urmatoarea marturisire: Pentru
a executa aceste statui am umblat in tot Bucurestiul, cdutdand in biserici, sd md
Sfamiliarizez cu stilul bizantin pe care l-am studiat in cdrfi §i gravure cu tot ceea ce
putea fi in legdturd cu concepfia in picture a figurii omenegti.**

Cele doua statui in ghips realizate de Fritz Storck pentru figurile evanghelistilor
Luca §i Matei au fost atit de mult in spiritual in care lon Mincu gandise edificiul
proiectat de el, incit acesta a renuntat sd recurgd la colaborarea cu alfi sculptori,
incredintdnd executarea celorlalte doua figuri aceluiasi Storck. Ca urmare, Fritz
Storck s-a apucat temeinic de lucru, congtientizand faptul cd se angajase intr-o opera
ce-i punea in joc viitorul sdu ca artist, aflat la inceputul carierei, opera ce reprezenta
o premierd in sculptura roméaneasca de pana la el.

Prima serie de astfel de figuri este cea a Evanghelistilor (1903-1905), asezati
la cele patru colturi ale unei capele funerare de la Bellu (capela Gheorghieff, cu
arhitectura conceputa de [on Mincu), statui in care el cautd si facd o sintezi intre
legile artei bizantine, proprii bisericii ortodoxe, si cele ale artei clasice. Si, intr-
adevdr, in rigiditatea cutelor vestmintelor, in umbrele adinci dintre acele cute,
contrazicand supletea stofei, in atitudinea severs, gesturile mésurate si refinute ale
bratelor si mdinilor, a rimas ceva din spiritul vechilor noastre fresce. Capetele au

23. Eleonora Costescu, Artigtii Storck, Bucuresti, Editura Arc, 2000, p. 44

24. Relatare facuta de Cecilia C%escu St rck in d1ul (}les‘% (3 Fredenck Storck, p. 171
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Capela Gheorghieff, 1902
Arh. lon Mincu, sculpturi Frederic Storck
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insa o expresie naturala, veridica, desi in fiecare se vede o concentrare de simtire, ca
in orice fiinte umane purtatoare de inalte misiuni.

Era prima manifestare a stilului neobizantin, asa cum a fost definit de acesta
de citre Cecilia Cutescu-Sorck in studiul consacrat sotului siu, modalitate artisticd
bazatd nu numai pe folosirea unor elemente stilistice preluate de-a gata din repertoriul
de forme al artei post bizantine, ci mai mult o incercare a sculptorului de a se elibera
de amintirea Renasterii, in favoarea uneia austere, hieratice, stilizari formale in
spiritualul vechii arte autohtone.

Din punct de vedere stilistic, lucrarea de la Bellu, inceputa in 1902 si terminata
in 1907 — pentru care artistul a folosit un foarte mare numar de studii in desen si
ghips, pana a ajuns la transpunerea ei definitivd In marmura — reprezinti o reusit
artistica, anevoios obtinutd, de a pune de acord doud modalititi de exprimare de
sens contrar, altfel spus, de-a face o sintezd in care datele native ale sculptorului
pentru o redare veridica a realitatii, sd nu intre in conflict cu dorinta sa de a atinge
monumentalul printr-o subliniatd simplificare a formelor, printr-o sobra stilizare a
acestora.”

Aceastd capela reprezinti alegerea facutd de Mincu, de a evidentia filonul
bizantin al stilului neoroméinesc. Decoratia dantelatd in marmuri alb3, motivele
vegetale abundente se impletesc pe fiecare fatada amintesc vrejurile ce se profileaza
pe stofele de matase numite camha.

Din picate, spune Paul Filip «in anii ‘90, mausoleul acesta a fost spart si
s-au cautat dinfi de aur si bijuterii. S-au furat cele 8 faclii care erau inalte de | m i
Jjumadtate si groase cam de 40 de cm, pentru a fi vandute la fier vechi.»*

Aceasti unici capeld este un monument istoric, (clasificat cu numirul B-I'V-
m-A-20118.177) si rimane peste veacuri o bijuterie arhitecturald semnata Ion Mincu.

II1. Capela Lahovary

Putem spune ca arhitectul lon Mincu a avut o stransa legatura cu familia
Lahovary. A proiectat pentru €i, cu mare placere, doud cladiri monumentale, anume
Casa Lahovary (1886), prima casa functionald in stil neoromanesc si Capela
generalului Iacob Lahovary (1905), in acelasi stil, poate singura capeld de forma
unei bisericute cu decoratii medievale romanesti.

Altd lucrare este capela in stil romanesc, ziditd in anul 1905 pe morméantul
lui lacob Lahovary (parcela 55 — loc 13), fiul generalului lacob Lahovary?’. La doar
cifiva metri, pietrarul C. Liritis se inspird din acest monument i ridica capela C.
Clitescu (parcelad 55 — loc15).

25. C. Cutescu Storck, Idem, p. 172
26. Paul Filip, Bellu 2000 — monografie, Ed. UMC, Bucuresti, 2000, p. 110

21. Gheorghe Bezviconi, Necyepole Capifalel BURHTSSE: Wi Bnide.ro
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Construitd intr-un stil asemanator cu Casa Lahovari sau Bufetul din Soseaua
Kiseleff, Capela Lahovary imbina elementele arhitecturii vernaculare cu cele ale
arhitecturii medievale romanesti.

Fata este decoratd cu elemente ale arhitecturii populare: ceramici colorata si
smaltuitd, coloane din lemn aseminitoare coloanelor clasice, arce in acoladi franta.

Pentru construirea capelei s-au folosit caramida, tencuiald cu mortar de var,
ceramicd smaltuitd colorati, lemn, tabld, iar ca tehnici s-a folosit zidaria portanta,
planseele, sarpanti din lemn si stdlpi din lemn.

Capela Lahovary este o adevaratd bijuterie arhitectonica, valoarea artistica
a constructiei fiind incontestabild. Cavoul a fost construit de celebrul arhitect Ion
Mincu, la comanda generalului Iacob Lahovary. Potrivit specialistilor, capela este
un exemplu cu totul aparte de arhitectura funerara, proiectatd sub forma originala a
unei biserici traditionale romanesti. Decoratia exterioard, sub forma elementelor de
piatré, si frescele atent realizate transpun la scard volumetria i imaginea unei biserici,
facand cavoul Lahovary si fie singurul de acest gen din patrimoniul arhitectonic
romanesc. Alfabetul cu litere roménesti, scrisul romanesc, pe care 1-a folosit deseori
ca decoratie pe frontispiciul operelor sale, imbindnd cele doua scrieri, alfabetul latin
cu formele provenite din chirilic, pune in valoare numele lui Iacob Lahovary, datele
despre generalul care s-a confundat cu dezideratul poporului romén, luptind alaturi
de eroii neamului. Eroii romani ca §i neamul romanesc, care are la origini i filon
bizantin, dar si latin, nu pot fi zugraviti in fresce decét cu elemente artistice pe masura,
de aceeasi origine, cu scriere chirilicd, dar si latind, in aceeasi mésura. Pe peretii
exteriori incd se mai vad inscriptiile care amintesc de faptele de vitejie ale generalul
Iacob Lahovary pe campul de lupta, la 1877. El a coordonat sdngeroasele lupte de la
Plevna si Vidin. Pentru meritele sale, generalul a primit decoratiile Virtutea Militard
pe Campul de Luptd, Steaua Romaniei in timp de razboi si Mare ofiter al Ordinului
Carol. In ciuda vechimii si valorii artistice ale criptei Lahovary, Ministerul Culturii a
omis pand acum sa o treacd pe lista monumentelor istorice protejate.

Capela are forma unei basilici de tip bizantin. Se profileaza pe plan de cruce
cu brate egale. Nu se mai sprijind pe stilpi masivi, ci pe peretii laterali si bolfi.
Cupola centrala este supla. Apare deasupra navei insotitd de inca doua cupolete de
colt. Se regiseste si decoratia experioarid cu mici arcade oarbe, din cariimizi asezate
pe muchie in zig-zag pentru ca altemanta dintre zidirie §i piatra si creeze efecte de
culoare contrastanti, placi de ceramica smal{uita.

Friza® se profileazi la partea superioard in doud registre suprapuse. Aici
asistim la o alternanta a stilului brancovenesc (braul specific stilului) si cel bizantin.

28. Sistem de ornamentare care presupune desfdsurarea in flux continuu pe orizontald a compozitiei

iconografice sau a motivului decorativ. - .
WWww.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



174 MuzeuL MunicipiuLul BucurgsT! - XXIX

Capela Iacob Lahovary, 1905

Arcul in plin cintru apare aici ca element decorativ si se desfisoard pe toatid
suprafata zidului, addpostind in interiorul sdu cate o rozetd. Aici nu este vorba de
elementul decorativ din arhitectura goticd, ci de o reprezentare a discului solar, des
intdlnitd in stilul neoromanesc. Acest motiv al rozetei infrumusefeazi, lumineazi
si d3 un plus de valoare ornamentatiei, fiind reprezentarea geometricad a soarelui.
Este simbolul vietii, al fertilitatii, al caldurii sufletesti, al unificarii colective. Rozeta
simpla, roata cum i se mai spune, reprezinta imaginea soarelui in forma statica.

La baza zidului apare motivul geometric incizat, o alternan{ a unghiului (zig-
zag-ul) si a crucii bizantine.

Despre cel care odihneste sub zidurile acestui monument trebuie sa amintim
ca este lacob N. Lahovary (n.16 ianuarie 1846, Bucuresti — d.7 februarie 1907,
Paris), fost general si politician roman. A fost ministru al afacerilor strdine, ministru

de razboi si sef al Marelyj Stat Maior. A festfratcle Jui Alexandru N. Lahovari i lon
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N. Lahovari. Familia Lahovary este o veche familie greceasca ce a venit in Valahia
in secolul al XVIII-lea. Ei au fost o familie conservatoare al carei apogeu politic s-a
intins pand in preajma Primului Razboi Mondial.

Generalul Iacob Lahovary a avut o moarte prematura despre care s-a consemnat
in presa vremii. Take lonescu, viitor prim-ministru al Romaniei dicta secretarului
sdu: «Tara Intreagd a suferit o pierdere prin moartea generalului care era una din
figurile ei cele mai populare».

Ziarul «Adevirul» de atunci descria momentul: ,,in tot timpul dictarei d. Take
Ionescu a plans ca un copil». Argumentul suprem ca «tara intreaga» il regreta pe
Lahovary, cum sustinea [onescu, avea sa se afle in ziua inmormantarii.

Un reportaj publicat in Adevdrul de atunci creioneazid perfect atmosfera
acelei zile solemne. «Coroanele sunt agsa de numeroase incdt nu mai au loc in
bisericd (Biserica Albd). Piata este plind, de asemenea, de coroane. In acest moment
aglomeratia pe stradd si pe trotuare era enormd. Erau intesate de lume ferestrele i
balcoanele. In Piata Teatrului si in Piata Palatului era o mare de capete. Mulli se
urcard pe grilajuri si chiar pe case pentru a vedea mai bine. Circulatia trdasurilor a fost
din vreme intreruptd. Politia a putut mentine cu greu ordinea formadnd un cordon de
Jjandarmi pedestri in apropiere de Grddina Episcopiei si doud cordoane de sergenfi de
stradd postati din distantd in distantdy, se scria in articolul aparut la 8 februarie 1907.

La inmormantarea generalului participase si printul Ferdinand, viitor rege al
Romaniei. Regina indoliatd depusese de dimineata o jerba din liliac si trandafiri.

Erou de front Generalul i5i castigase simpatia tarii inca din vremea Razboiului
de Independenta. In 1877 fusese numit sef de operatiuni al Marelui Cartier General,
iar de el si de alti ofiteri depindea soarta unei natiuni. Fira o victorie in fata
otomanilor asezati la sud de Dunare, Romaénia poate nu si-ar fi cistigat nici astazi
independenta. Deciziile pe care le-a luat in primele bitilii ale rdzboiului 1i uimisera
pe mai batrdnii sai superiori. Dupd luptele de la Grivita, ministrul de rdzboi de atunci
i-a intocmit un raport in care solicita avansarea imediati a lui Lahovary la rangul de
locotenent-colonel, mentionand ca inaintarea i se oferd ,,pentru serviciu excep{ional
in campanie».

Dupa victoriile obtinute in timpul Razboiului de Independentd, Lahovary si-ar
fi putut astepta linigtit iesirea la pensie. Dar nu s-a mul{umit doar cu cariera militara.

Sustinut fiind de fratii sai, lacob intra in politica si ajunge, in anul 1891, si conduci
Ministerul de Rézboi. Nu mai putin de patru mandate a stat aici. A fost cel care a facut cea
mai importanta reforma a armatei pana in preajma Primului Razboi Mondial.

A reorganizat infanteria pentru a micsora timpul mobilizarii generale. A schimbat
soldatilor flintele pe care le aveau incd de pe vremea Razboiului de Independenta
aducand in tara cele mai bune pusti ale vremii, Ménnlicher de calibru 6 mm.

Tot la inifiativa %Ieneralului se triplase numarul regimentelor din cavaleria
ww.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.r
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romaneasci §i se infiinjase prima herghelie militard din fard. $i in artilerie crescu
numdrul de regimente. Lahovary a organizat prima artilerie ,,de cetate”. Generalul
a fost un vizionar si, in ciuda relatiilor strdnse pe care le avea Roméania cu Austro-
Ungaria, in acea vreme el a avut curajul sa elaboreze, in secret, un plan de rizboi
ofensiv pentru eliberarea Transilvaniei.

La moartea sa toate marile {ari ale Europei si-au trimis diplomatii sd-gi exprime
profundul regret. Inclusiv otomanii pe care ii bombardase cu 30 de ani in urmai l-au
trimis la priveghi pe ambasadorul Munir Pasa.

Fratii Lahovary au fost unii dintre cei mai importanti oameni politici ai
secolului al XIX-lea. Alexandru Lahovary, cel dupa care si-a luat numele si o piatd
importantd din Bucuresti, a fost Ministru de Externe al Romaniei timp de doua
mandate preluand portofoliul de la Petre Carp. Sef al diplomatiei a fost si cel de-
al doilea frate, Ion, tatil Marthei Bibescu, romancierd francezi de origine romana,
membra a Academiei din Paris.

Unul din mentorii Marthei Bibescu a fost chiar unchiul sidu lacob care a
invatat-o pe scriitoare incé de copila si respecte valorile patriei in care s-a nascut.

In mod bizar, in ciuda vechimii si valorii artistice ale acestui cavou, monumentul
a fost profanat de un primar al sectorului 5 din Bucuresti, Marian Vanghelie, care gi-a
inhumat inaintagii in pdmantul care adapostea un erou al neamului roménesc.

in cazul capelei Lahovary, Mincu va avea posibilitatea sa transpuni elementele
neoromanesti intr-o constructie specifica valorilor romanesti traditionale, ortodoxe,
si anume biserica. Va realiza o bisericd in miniaturs, o biserica care si aibi toate
acele elemente pe care le-a zugrivit la casa familiei: emailul, fresca, piatra.

Concluzii:

Ion Mincu este, incontestabil, corifeul scolii neoromanesti.

Numai in epocile de inflorire a unui popor se nasc artisti care au puterea de a
crea lucruri izvorate din fiinta lor intima gi o pun in misuri de a contribui la armonia
civilizatiei lumii.

Intr-o zi, cand ideea lui isi va gisi expresia ei totald si definitiva atingandu-
si apogeul si oglindind sufletul epocii care a urmdrit-o, atunci umbra geniului lui
Mincu va tresdri vizandu-si realizat visul sdu de ani.

Specificul national sta in miezul oricdrei creatii artistice i 1i dd valoarea care
o singularizeaza in domeniul universal al formelor. El nu este insa faptul initial al
gandirii artistice, ci rezultatul final al oricérei expresii realizate.

SUMMARY
Architect Ion Mincu (1852-1912) essentially contributed in the elaboration
of the modern Romanian architectural style, finally called the Neo-romanian style.

He promoted this style b‘x his own creations and also b,% contributing in founding the
ww.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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modern Romanian architecture school. He rightfully understood the value of peasant,
urban and ecclesiastical traditional Romanian architecture, fusing elements coming
from these three components.

Besides his architectural works, inspired by the picturesque, familiar aspect
of the peasant house, he also restored the Stavropoleos church in Bucharest, and
conributed in building some funeral monuments in the Bellu cemetery of Bucharest
— such as the Gheorghieff Chapel (1901), and lacob Lahovary's burial vault (1905),
both these monuments synthesizing his artistic credo and his archtectural experience.

The present paper briefly presents lon Mincu's activity, and a styilistic analysis
of his achievements in the necropolis of Bucharest.
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