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COSTUMUL TRADITIONAL ROMANESC DE PATRIMONIU
DIN COLECTIA DE COSTUM $1 ACCESORII
A MUZEULUI MUNICIPIULUI BUCURESTI

dr. Maria Camelia Ene

Mi-am propus o reconsiderare a colectiei de artd populara a muzeului, incepand,
in primul rind, de la costumul etnografic de patrimoniu, care, pani in prezent, nu a
fost studiat.

I. INTRODUCERE

In anul 1864 s-au creat prin decretul emis de domnitorul A.l.Cuza, Muzeul de
Antichititi §i Muzeul de Stiintele naturii, precum si Pinacoteca pusi sub ingrijirea
pictorului Th. Aman, director al Scoalei de Belle arte, infiintata tot atunci in capitala.

Dar, ultimele decenii ale secolului trecut au insemnat o perioada grea pentru
activitatea muzeelor din Bucuresti. Desi slujite de savanti de renume mondial i
incurajate de opinia publici ele n-au putut beneficia de sprijinul material necesar din
partea statului. Stridaniile remarcabile ale naturaligtilor dr. Brandz3 si dr. Grigore
Antipa, ca si cele ale istoricilor Gr. Tocilescu, V. Parvan si I. Andriesescu duc la
impletirea activitd{ii muzeistice cu cercetarea stiintifica, fapt ce contribuie la cresterea
presigiului institutiilor muzeale bucurestene.

Dupa primul rizboi mondial muzeologia romédneascd a intrat intr-o noud etapa
care se integra intr-un curent general. Ceea ce caracterizeazi aceasta perioada atét in
Europa cét i in America de Nord este infiinfarea, alituri de marile muzee nationale,
a numeroase unititi muzeale provinciale §i comunale. Atunci isi au inceputurile
muzeele din Perugia, Capua, Bari §.a din Italia, marele muzeu din Boston, numeroase
muzee franceze, germane, etc.

Muzeul de istorie a municipiului Bucuresti isi are inceputul in hotérarea Consiliului
Comunal al primériei Bucurestilor de la sfargitul lunii iunie 1921 — cénd primarul
de atunci — dr. Gheorghian a propus infiintarea unui muzeu comunal. Referindu-
se la aceastd hotdrare Nicolae Jorga scria in ziarul Neamul Roménesc din 1 iulie
1921 ca muzeul va fi ,,nu numai un loc unde se pot concentra, supt o buni ingrijire,
lucruri care alfel se risipesc §i se distrug, nu numai un mijloc de a initia pe strdin
usor in ceea ce a format originalitatea unei civilizatii disparute, dar si altceva. Va
fi, intr-o epocd in care totul e in functiune de cultura ce vom sti si ni castigim
i mai ales s o raspandim larg in masele populare, si un complement de realitafi
pentru instructia scolard si singura unealtd prin care asupra claselor necultivate
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trecutul isi poate intinde influenta lui, invéatitoare i inndl{atoare™'. Lipsa mijloacelor
materiale, inexistenta unui patrimoniu, a ficut ca institutia s3 nu fiinfeze de sine
statitor imediat dupd luarea hotararii, primiria organizand prin Direcfia culturala,
strangerea colectiilor. Muzeului i-a fost atribuitd Casa Moruzzi, pentru fiinfare, asa
cum rezulta din procesul verbal incheiat la sedinta din 29 octombrie 19252 incepand
cu anul 1926 preocuparea pentru stringerea colectiilor §i constituirea patrimoniului
este mult largitd, primdria adresandu-se populatiei capitalei prin presa si pe alte cii,
invitand locuitorii Bucurestilor, ai {irii, sd doneze acele vestigii care se refer la istoria
orasului. intr-un apel publicat in ziarul Realitatea din 10 martie 1927 se spune : ,,in
dorinta de a inzestra capitala cu un mare muzeu care sé fie imaginea vietii din trecut gi
prezent a Bucurestilor dl. Prof. Anibal Teodorescu, primarul Municipiului Bucuresti,
a lansat un apel citre toti catifenii sd ofere acestui mare agezdmant fotografii, stampe,
schife si orice alte obiecte reprezentdnd aspecte sau momente din trecutul capitalei.
Toate obiectele vor purta plicute cu numele donatorului. Muzeul va avea si 0 mare
bibliotecd popularai, astfel ca se primesc donatii §i pentru bibliotecd™.

Din anul 1959 sediul Muzeului Municipiului Bucuresti va fi Palatul dregitorului
Costache Grigore Sutu, costructie ridicati intre anii 1830 — 1832,

Primele piese de vestimentatie vor fi inregistrate in inventarul muzeului dupa anul
1940, fiind donatii ale unor descendenti din familii boieresti bucurestene (ulterior
s-au facut achizifii) §i reprezentau vesminte feudale.

Colectia de costum §i accesorii vestimentare este foarte bogatd si cuprinde
obiecte originale, feudale, din epoca fanariotd, epoca modern3, piese de secol XX,
costum popular roménesc din toate regiunile tarii §i foarte multe costume militare
din perioada primului, mai ales a celui de-al doilea rizboi mondial, dar gi odajdii.

Moda balcanicad - orientald - este ilustrati de numeroase costume boieresti,
compuse din galvari, anterie, cepchene, ciupaguri, pambriuri, ilice, fesuri, taclite,
turbane, costume de cadini, islicuri, iminei si nalani, pungute de bani, paftale si
bijuterii. Tipurile sociale bucurestene sunt reprezentate costumele de negustori, cele
de mahalagii, surugii, costume de cilitorie, §.a.

Pentru secolul al XIX-lea moda europeand feminina §i masculind este reprezentati
de rochiile de bal, crinoline, fracuri, costume de diplomat, smockinguri, iar pentru
perioada art nouveau, colectia are inscris un numar mare de piese: rochii gi accesorii
feminine §i masculine.

Pentru secolul al XX-lea, in colectia muzeului existé piese de costum feminin, in
special, si masculin, care ilustreazi moda bucuresteani a anilor din timpul primului

1. Nicolae Iorga, Neamul Romdnesc, an XVI (1921), nr. 145, din 1 iunie
2. Buletinul Comisiei Monumentelor Istorice, an XX (1926), fasc.48, p.2
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rAizboi mondial, moda anilor 1925 — rochiile charleston, accesoriile feminine si
masculine specifice, costumele de bal, de zi, barbatesti i femeiesti, paliria canotier,
melonul, klakul, jobenul, bastonul sau umbreluta, poseta din zale metalice, sacheul
d¢ mireasa, §.a.

O mare parte dintre ele sunt confectionate in capitale europene: Paris, Londra,
Viena, Leipzig, Roma si sunt importate prin intermediul furnizorilor Casei Regale,
in magazine bucurestene, dupa cum reiese din etichetele obiectelor.

Din colectie nu lipsesc accesorii precum dessouri feminine, rochiile de casa, acele
robe de chambre (ex. rochiile Paulinei Urseanu), pilariile, ciorapii cu danteld, port

jartierele, carnefelele de bal, evantaiele din dantela sau pene de strut, casetutele de
bani, bijuteriile. Costumul popular este reprezentat intr-un numdr relativ mare, prin
piese de vestimentatie specifice zonei Muscel, Banat, Moldova sau Campia Romana.

Costumul militar are o reprezentare variatd si cuprinde piese din dotarea armatei
romane incd din perioada Garzii Civice (pani la 1864), din perioada primului §i celui
dc-al doilea razboi mondial, in special uniforme de ofiteri.

Nu lipsesc costumele barbitesti de gald: de ofiteri si diplomati, multe dintre ele
apartiniand unor ilustri oameni politici romani, care fac obiectul expozitiei de baza si
al celor temporare, fiind originale, spectaculoase, de o deosebiti valoare artistica.

II. APARITIA STILULUI NATIONAL

Suntem europeni dar avem un bogat fond traditional care ne deosebeste de ceilalti
curopeni. Aceasti intrebare s-a impus in primul rand creatorilor, scriitorilor §i artistilor
plastici, pentru care sinceritatea este vitald, respingand conformismul sau imitatia.
Aparitia scolilor moderne in cultura unor téri europene din veacul al XIX-lea a fost
un fenomen complex cu o vastd arie de raspandire care s-a manifestat intr-un mod
deosebit §i in domenii diferite, de multe ori impotriva spiritului oficialita{ii. Formarea
acestor scoli corespundea aspiratiilor spre libertate nationala §i sociald. Promovarea
specificului national a fost sus{inuti permanent de elitele culturale romanesti in ideea
gasirii unei imagini reprezentative si ugor recognoscibile de citre natiunile Europei.
Nu intdmplitor, n acestd epoca a fost redescoperitd lumea rurali ca fiind cea mai
autenticd pastratoare a valorilor nationale. Sfarimarea canoanelor academiste a creat
conditiile unei diversificari stilistice incitind la originalitate, libertatea expresiei,
afirmarea unei viziuni proprii.

Preocuparea pentru reinvierea specificului local in toate domeniile artistice, nu
doar 1n arhitectura a fost prioritara in epoca formrii statelor nationale, fiind una din
temele preferate ale oamenilor de culturd, teoreticieni sau artisti.

in perioada interbelica, stilurilor nationale li se opune modemismul, principalul
stil european intemational. Formularea arhitectului Sullivan from follow function
caracterizeazd structura simplificatd, minimalistd a intregului ambient, de laarhitectura

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



42 MuzeuL MunicipiuLul BucurgesTt - XX VIII

cubista la taiorul clasic Chanel®. Infruntarea national — international a ocupat scena
artisticd a acestei perioade. Dialogul dintre produsele civilizatiei industriale vest-
europene, in continud schimbare si tradiionalismul local manifestat prin pastrarea
vechilor valori a marcat fizionomia Romdniei, patria unei natiuni unice, de ginte
latind, ortodoxa, {ard de frontierd a Europei §i care a incercat si se impuni printr-o
politic nafionald mai mult sau mai pufin coerenta.

in decursul deceniilor care au trecut de la instaurarea comunismului componenetele
stilului roménesc s-au risipit, ansamblurile interioarelor au fost dezmembrate, operele
de arti, mobilele §i piesele de valoare din casele nationalizate au fost confiscate gi prea
pufine au ajuns in muzee. Obiectele rdmase in folosin{i au suferit uzura timpului, au
fost considerate demodate, nu au mai fost pastrate cu griji, ocrotite §i s-au degradat.

Nevoia de a-si dobandi o identitate distinctd se manifestd pe toate planurile, la
toate nivelurile, de la individ la natiune, pentru a nu se pierde, ci a se deosebi de
ceilalti contemporani. Societatea actuali tinde s# aprecieze un trecut mult mai recent
si mult mai comun in domeniul artei i arhitecturii. Prin racordarea vechilor achizitii,
dobandite in perspectivele spiritualititii sfarsitului de secol XIX si inceputul celui
de-al XX-lea, toate domeniile culturii nationale si-au reluat dialogul contribuind prin
extindere si aprofundare la realizarea unor valori reprezentative pentru creativitatea
colectiviti{ii romanesti.

Momentul crucial in care isi face aparitia stilul neoromanesc, la sfarsitul secolului a
fost, desigur o consecint3 fireasci a parcursului stribatut de artele vizuale in acel veac.

Interferenta culturald dintre valorile produse de civilizafia industriald vest-
europeand si tradifionalismul local manifestat prin péstrarea vechilor valori ale
ortodoxiei va crea premisele afirmirii unei natiuni, de ginte latind, ortodoxa, tari
de frontiera a Europei §i care incearcd sd se impund printr-o politicd nationald mai
mult sau mai putin coerentd. Noul tip de discurs teoretic impus de dinamica sociali
si de noul statut de natiune europeani este marcat de o neobisnuitd suprapunere de
interferente stilistice.

Stefan Nenitescu a exprimat, printr-o definitie plind de simfire esenfa stilului
neoromanesc: ,, Stilul este utilitatea artisticd, sinceritate noud §i frumusefe veche,
este unitatea spirituald sau valoare concretd, este traditie artisticd’”.

Tema redevine actuali in noile conditii geo-politice europene.

intotdeauna hainele au surprins mentalitatea unei epoci. Prima dati nu asistim
la schimbarea unui stil n arhitecturd, ci remarcidm modificarea aspectului omului,
pentru ci se schimba idealul uman. In timp ce vorbim despre o anumiti moda, in
acelasi timp analizim o epoci.

4. Adina Nanu, Ar¢d, stil, costum, Bucuresti, Ed. Noi Media Print, 2007, p. 15
5. Stefan Nenitescu, Istoria aytel cafilosofie A ieaiai Buenrestisval I, p- 219
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Dupd cum apreciazd Adina Nanu in lucririle Artd, stil, costum si Arta pe om,
prin invesmantare se face zilnic un exercitiu de creativitate, iar alegerea si alaturarea
unor piese vestimentare se face din linii, forme si culori, compozitii plastice.
Materialele cu care ne imbracdm vorbesc nu numai intelegerii rationale, ci §i tuturor
simturilor, iar rezultanta finala creeazi o impresie generala care se risfrange asupra
purtitorului. In decursul ultimului secol, odati cu instalarea democratiei, toate aceste
bariere au cizut. Astizi, pe stradi, este deseori greu si distingi dacad cineva este
baiat sau fati, tdndr sau bdtrdn. Blinurile scumpe au fost abandonate in mediile
civilizate, iar progresul se manifestd neindoielnic la nivelul tehnic al materialelor
sau in comoditatea vesmintelor.

Frumusetea hainelor a fost atinsa in fiecare perioada prin alte mijloace artistice.
Au existat mereu artisti care au reusit nu numai in picturd sau sculpturd, ci §i in
creatia vestimentara sd provoace privitorilor acea triire totald care face ca o clipa si
riménd de neuitat, care intensificd deopotriva senzatiile, gandirea, afectele, amintirile
si asociatiile intre toate acestea.

III. ORIGINEA PORTULUI POPULAR ROMANESC

Portul nostru a apdrut din preistorie, cu mult inaintea formarii natiunii, a statului
sau a oraselor, fiind la origine un produs specific satului. Din preistorie i antichitate,
din vremea dacilor, inca inainte de ocupatia romana din primul secol al erei noastre
crau folosite, ca §i azi, aceleasi materiale oferite de natura: in, canepi si land (pentru
{esdturi), blana (pentru cojoace §i cdciuli), piele (pentru opinci si chimire) gi aceleasi
tehnici de utilizare a unor fasii drepte, cum iegeau din rizboiul de {esut, nerdscroite
cu foarfeca si necusute (fote sau catrinte, marame si briie) sau asamblate (cimdsi,
ifari) descrise cu precizie pe columna lui Traian ca si in metopele de la Adamclisi. Din
punct de vedere artistic imaginea locuitorilor din partile noastre a fost determinata de
modelele spirituale oferite de crestinism. Pe metopele de la Adamclisi, femeile aveau
cimisi (ii) incretite ca si azi dar cu maneci scurte. Ele s-au lungit dupa crestinarea
care s-a produs in primele secole dupa Hristos. Crestinii considerau omul alcatuit din
duhul nemuritor si trupul pieritor supus ispitei. Ei trebuiau si-si arate ochii, oglinda
sufletului, dar s3-gi acopere corpul cu vegminte (motiv pentru care costumul popular
romanesc nu se concepe cu maneci, fusti sau pantaloni scurti i nu pune in lumini
imaginea sexy, decolteuri, plete sau talie fin). In acelagi spirit era compusa i fata.

Atentia privitorului era atrasa asupra ochilor (care in icoane apar mariti, amplificati
de sprancene groase si cearcine), barbatii aveau barbi iar femeile isi petreceau peste
fatd basmaua sau marama.

Teodora, sofia impdratului bizantin Justinian, purta siraguri de perle agitate de
coroand, care-i ingustau figura. imparitesele Bizanfului au fost mai tarziu imitate de
doamnele si domnitele de la noi — ca Despina, sofia lui Neagoe Basarab si fiica ei

Rucsandra — avénd aghtafc. dc corpand SingHri.si padesks de aur
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Regasim acest tip de remodelare a figurii in parura cu siruri de beteald a mireselor
din Grecia §i de 1a noi pani la al doilea rizboi mondial. Aceastd parura se regiseste
in portretele domnitelor apoi in cel al Reginei Maria la incoronarea de la Alba Iulia
si a rimas modelul podoabei clasice a miresei roméance, cu fire lungi de beteald,
intregitd in biserica de coroana aurita.

Relatiile cu Imperiul Bizantin, centrul crestinismului, au adus in costumul national
un repertoriu ornamental abstract, plat, lipsit de volum, ca gi pictura bisericilor,
in care erau anulate coordonatele viefii padmaéntesti, timpul (migcarea) §i spatiul
(adincimea). Acesta a fost, de altfel, si motivul disparitiei sculpturii din bisericile
ortodoxe. Aceeasi abstractizare a formelor se regéseste in intreg stilul ambiental, in
modul de prelucrare a mobilierului, a ceramicii, a {eséturilor casei (dupa cum afirma
Olga Greceanu in Specificul national, Bucuresti, 1939).

Vesmintele de traditie bizantind au ramas, de-a lungul vremii ca o pretioasi
mostenire, purtate la curte de printese §i regine, pistrate apoi la sate ca port de
sirbitoare. Pentru a Intelege costumul national rominesc trebuie sd ne intoarcem
in timpul in care crestinii au repudiat idealul uman al antichititii paAgine, mens sana
in corpore sano, cu structurd psiho-fizici armonioasd, al cdrui trup era admirat pe
stadioane, inlocuindu-1 cu cel potrivit credintei ci sufletul nemuritor silagluieste in
trupul pieritor, supus ispitelor diavolului.

In consecint, imaginea crestinului, remodelat in costum, trebuie sa pund in valoare
ochii, oglinda sufletului, si sa ascunda trupul. in acest scop imparatii Bizantului se
imbracau cu haine rigide, din matase lucioasi, brodate cu fir de aur, aga cum se vede
in portretele lui Justinian si ale curtenilor sii, din mozaicurile bisericii San Vitale din
Ravenna. Acelasi principiu se giseste in costumul nafional roméanesc.

Acelasi efect este obtinut de femeile obisnuite prin legarea basmalei incrucigate
pe gat iar de barbati 1asdndu-gi barba si creasca.

La inceputul evului mediu, imaginea umand, de la domnitor $i pana la poporul de
rand, a suferit amprenta acestei viziuni crestine, in forma ei initiala ilustrati la curtea
bizantind, §i care a determinat chiar structura de bazi a costumului romanesc.

Pe parcursul istoriei, structura de bazi a portului s-a mentfinut, dar, inevitabil,
au pidtruns §i unele influente strdine, care au fost insd asimilate si au devenit de
nerecunoscut, fiind socotite de obicei doar variatii locale, datorate fanteziei celor
care le lucrau.

Departe de a riméne neschimbat, portul popular roménesc a evoluat de-a lungul
timpului dar, avand o structurd solid3, a avut puterea de a nu imita ci de a asimila
influentele, topindu-le in compozitie proprie, care nu si-a pierdut identitatea.

Dupi incetarea veacului fanariot §i revenirea domnilor pimanteni, in secolul al
XIX-lea costumul national a dobandit valoarea simbolici a unui insemn politic.

La sat, {aranii inca isi mai purtau straile, care deosebeau foarte bine pe romani de
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vecinii lor din afara granitelor tirii sau de cei de alti natie stabiliti de veacuri printre
ei §i care, la rdndul lor, i§i comunicau etnia de la distanta, prin costumele specifice.
Dupi instituirea regalititii, in a doua jumadtate a secolului al XIX-lea, portul national
era arborat cu semnificagia unui steag. Pentru ceremoniile de la curtea regala, el a
fost tradus in limbaj cult, formele traditionale au fost transpuse in alte materiale,
mai fine §i mai scumpe, ceea ce le-a inzestrat cu alte calitafi, alte sugestii senzoriale,
modificdnd insusi personajul conturat de costum.

Reginele au primit, fiecare, ca dar de nuntd, cite un costum strilucitor, cusut cu
fir §i paiete, §i care era imbricat, dupd moda zilei, de regina Elisabeta peste jupon cu
crinolind, de regina Maria cu corset. Aceste prelucrari ale formelor traditionale pentru a
se integra fastului §i eleganiei curtene erau incé necesare la inceputul secolului al XX-
lea, pentru a deosebi rangul. Formele amplificate ale fustelor, manecilor sau maramei,
materialele mai prefioase — ca teséturile din matase, strivezii — podoabele lucitoare —
ca broderiile cu mirgele si paiete — si bijuteriile — de la sirurile de coral la salbele din
monezi de aur — toate contribuiau la alcituirea unor imagini de zine din basme.

in secolul al XIX-lea calatorii striini, pictori francezi si italieni voiajeaza pentru
interese artistice sau de plicere prin Moldova sau Valahia. Dintre acesti artisti
s-au remarcat prin calitatea lucririlor Marcel Bouquet, Lancelot, Valerio, Charles
Doussault, Denis Auguste Marie Raffet $i Amedeo Preziossi.

in aceeasi perioada desfisoard o prolifica activitate pictorul si fotograful Carol
Popp de Szathmari. Prin munca sa plind de diruire el realizeazid o adevirata
enciclopedie a costumului heritage din toate zonele etnografice ale tarii.

Daci privim cu atentie acuarelele si desenele care prezintd costumul din aceasti
perioad3 se observa ca portul popular roméanesc incepe sé fie treptat influentat de
moda costumului de curte si al celui boieresc, la care unele elemente occidentale se
amestecau cu traditia oriental a vegmintelor purtate de elite pana la sfarsitul secolului
al XVIII-lea. in acest context, unele piese ale costumului iranesc de sirbatoare si de
ceremonie, lucrate spre sférgitul secolului al XIX-lea preiau §i exprimai clar ecourile
acestor schimbiri de mentalitate, mai ales la nivelul {irdnimii instirite. Relatia dintre
canon si libertate cunoaste o dinamici cu totul speciald in unele zone etnografice din
(‘dmpia Baraganului, sudul Munteniei si Olteniei, oferind uneori solutii vestimentare
indriznete. Astfel, croiul pieselor principale de imbriciminte - cimasi, catrinte,
véalnice, continud sd respecte tiparul traditiei specifice fiecirei zone etnografice-
chiar cu o anumita rigoare impusd de codul etic al obiceiurilor pamantului-dar
materiile prime si compozitiile decorative se orienteazi catre noutdtile vremii. Panza
de bumbac si borangic, lucrate in casi, arniciul, firul de aur si argint, margelele si
paietele sunt utilizate tot mai mult de catre femei, pentru a impodobi costumele de
nuntd ale fetelor i feciorilor. Hainele groase de blani si dimie sunt, la rindul lor,

(ot mai bogat impodobite cu broderii f: stuoase 1 comegozi];ii ce se desfagoard pe
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intreaga suprafata a pieselor. Sub impactul influentei balcanico-orientale in lumea
satului oltenesc §i muntenesc apare moda aplicirii pe hainele din dimie albd a
giitanelor din matase neagra sau coloratd, ceea ce genereaza o adevirati perioadd
barocd a costumului popular. Edificatoare este in acest sens varianta gorjeneasci a
costumului numit schileresc, apoi zabunele, mintenele, giubelele, subele, anteriile si
dulamele ciptusite cu blani de miel sau de vulpe.

Incontestabili mesageri vizuali ai evolutiei portului roménesc de-a lungul
tumultoaselor evenimente istorice din secolele XIV — XIX, portretele votive ale unor
tdrani-ctitori de biserici se adaugd la sirul izvoarelor iconografice ale costumului
roménesc de patrimoniu. Solemnitatea {inutei strimosesti in care sunt infafisate
familiile de tdrani uimeste prin meticulozitatea detaliilor pictate, care reproduc fidel
compozitii decorative cu statut emblematic si de marci identitara.

Broderiile cimigilor femeiesti sunt redate in structurile plastico-decorative
specifice manecilor cu alti{d, incref si rauri ale vélnicelor §i diverselor modalitéti de
acoperire a capului la femei, cu marame. Bérbatii etaleazd frumusetea costumelor
schileresti, dacd sunt gorjeni, sau a celorlalte categorii de haine groase (sube, pieptare,
cojoace, ifari etc).

IV.ASIMILAREA PORTULUI TARANESC DE CATRE COSTUMUL DE CURTE

Revenind la portul tardnesc in secolul al XIX-lea meritd si fac urmaitoarele
aprecieri. O notd speciald a vestimentatiei doamnelor din 1nalta societate o didea
portul tirdnesc, pe care ele il prefuiau foarte mult. Dragostea pentru acesta s-a
transmis de la doamnele tdrii, prin apropiatele Curiii princiare, spre celelalte
membre ale protipendadei. in gestul abordarii costumului popular era de fapt o
atestare a nationalitdtii §i a apropierii, chiar formal, de cei umili. Era si o incercare
de redescoperire a ridicinilor, de intoarcere la surse, pe o filierd romantic3, prin
literati romani precum Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri, Costache Negruzzi,
Gheorghe Asachi si Alexandru Odobescu. Aceastd redescoperire a ridacinilor se
ficea prin valorile morale ale poporului, considerat pur in mediul sdu rural, nealterat
de tarele societitii urbane.

Maritica Bibescu, frumoasa sotie a lui Gheorghe Voda Bibescu, arbora straie de
sdteancd §i {inea si fie portretizatd imbrécata astfel atit de Constantin Lecca, cét si
de Carol Pop de Szathmari.

Dar, acest costum a fost, de fapt, o interpretare, o adaptare a celui popular la
vestimentatia culti. Profuzia de fir de aur si argint din alti{, marile paftale din metal
pretios, diadema din techini cu pandantive, la fel ca la domnitele bizantine, precum si
salba cu trei siragun de mari galbeni imparatesti confereau acestui costum o valoare pe
care nici tirancile cele mai Instérite nu ar fi putut-o da vesmantului de sirbatoare.

Tot restul veacului se va péstra aceastd diferenti intre costumele tirinesti si cele ale

doamnelor care obisnuiau S8 se travesteasca in mgvmatrggcbr%lun sau acfiuni caritabile.
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in epoci mai era recunoscut pentru gustul siu desavérsit i pentru cunostintele
ctnografice generalul dr. Carol Davila, iar sofia acestuia, Anica Davila, nascutd
Racovifd era o mare iubitoare a vesmintelor traditionale romanesti si le imbrica
ndesea. Cand mergea la conacul de la Golesti al rudelor sale, duminica iegea si
asiste la hora satului unde cu greu putea fi recunoscutd in mijlocul farancutelor.
in monumentul ridicat, in 1882 de sculptorul Karl Storck, in curtea azilului Elena
Doamna este reprezentata tot in costum popular.

Domnitorul Carol I cand a intentionat si-i trimitd micutului fiu al lui Napoleon
il Ill-lea un costumas popular l-a desemnat tot pe generalul dr. Carol Davila sd
s¢ ocupe de achizitia acestuia. In anul 1868, Davila comanda tesaturi {irinesti pe
cure domnitorul voia sé le foloseascd la tapifarea mobilierului. Cind avea ocazia,
I’rincipele Carol avea timp sd admire productia casnica rurala, in special pe cea textila,
precum scoargele si velnitele din camera de oaspeti a manastirii Poiana Marului, unde
poposise in timpul excursiei prin {ara din anul 1867, in drum spre Ramnicul Sérat,
dupad cum relata prefectul respectivului district in raportul sdu inaintat ministrului
dc interne.® Prinful era atras de vesmintele traditionale, de pitorescul, abundenta §i
convingerea cu care erau purtate in comunititile sitesti. Aceste costume au devenit
picse cu greutate intre cadourile pe care le ficea familiei sau capetelor incoronate
nle Europei. Dupd ce s-a cdsitorit cu Principesa Elisabeta de Wied-Neuwied, i-a
insuflat §i acesteia dragostea pentru portul roméanesc, ea adoptandu-l cu entuziasm
la diverse ocazii fesive, la receptii §i baluri. Unele dintre aceste petreceri primeau ca
lematicd exact imbricarea acestor vesminte ca o conditie esentiald a participdrii. in
anul 1885, Regina Elisabeta a sugerat ca, la Balul Curii, toate doamnele sa imbrace
vechiul §i frumosul costum taranesc. Alte baluri in epocd la care se purta costumul
popular roméanesc au fost: balul Societdtii Unirea a Lucratorilor Constructori, cel al
Societitii Comerciale Providenta, cel al Societidtii Furnica. Aceste straie erau purtate
ca la orag iar piesele componente erau comanda speciald, lucrate cu profuzie de aur i
argint, aga cum tirancile nu isi permiteau s foloseasci. Camaga sau fota ori valnicul
crau sustinute de jupoane sau chiar de crinoling, iar in picioare, in loc de opinci
purtau botine de sevro sau pantofiori de dans din métase. Indiferent de provenienta
costumului, fie el de Gorj, Muscel sau Suceava, chiar daca conversatia intre ele se
purta in franfuzeste, regina §i doamnele purtau cu mandrie straiele tarinesti, ca o
cxpresie a patriotismului lor §i 0 marca a apartenentei nationale. Elegantele doamne,
ordsence, pozau cu placere imbricate in asemenea straie, in epoca existind numeroase
portrete fotografice cu ele invartind fusul sau umpland ulciorul cu apé de la fantana.

6. Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Ministerul de Interne-Sectiunea Administrativa, dos.

184/1866, fila 323, Apud Adrian-Silvan lonescu, Modd si Societate Urband, Ed. Paideia, Bucuresti,
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Bairbatii si copiii purtau,de asemenea, vesminte nationale la ocazii.

Si in saloanele cele mai selecte ale Europei se impusese frumusetea portului
nostru national. La un bal parizian, pe la 1862, dr. Mihail Georgiade Obedenaru,
medic si diplomat literat, a introdus costumul national romanesc.

La balul din 1865 de la Ministerul de Exteme al Frantei mai multe doamne gi unii
simpatizanti ai cauzei noastre au purtat costumul popular cu dezinvolturd. Gazetarul
Ulysse de Marsillac relata astfel: ”La uitimul bal costumat dat de dl. Drouyn de Lhuys
la Palatul Ministerului Afacerilor Strdine, la Paris, s-au remarcat doamna lancu
Alecsandri, doamna baroana dAvril, ndscuta Odobescu §i domnigsoara Bouvet,a
Jostului consul al Frantei la lagi, toate trei purtand cu o rard distinctie costumul
atit de elegant gi pitoresc al fardncilor romdnce’”.

Secolul al XX-lea aduce cu sine, in peisajul cultural roménesc, preocuparea
unor remarcabili specialigti roméni pentru studierea culturii §i civilizatiei populare,
in vederea tezaurizdrii celor mai valoroase creatii ale acesteia. Este momentul
propice infiintérii Muzeului de Artd Nationald, pe Soseaua Kiseleff, sub conducerea
profesorului Alexandru Tzigara — Samurcas, la 1 octombrie 1906.

Una dintre silile muzeului era destinatd costumului popular. Aici erau prezentate
pe manechine piese de port provenind din toate regiunile {irii, alituri de stampele
piuctorilor Henri Trenk §i Carol Popp de Szathmary, oferite muzeului de Regele
Carol 1. Diversitatea, perfectiunea si inegalabila frumusete a costumelor a cucerit de
la bun inceput stima publicului si a elitelor. Insisi Regina Maria era entuziasmata
de costumul popular roméanesc, adoptdndu-1 ca {inutd de inaltd ceremonie, in cadrul
festivitagilor de la palat.

Tot la inceputul veacului al XX-lea s-a infiinfat la Bucuresti Institutul Social
Romadn sub conducerea eminentului profesor, muzeograf i sociolog Dimitrie Gusti,
care a initiat primele cercetiri de tip monografic, realizate cu echipe multidisciplinare
de specialisti i studenti. Ca urmare a celor zece campanii de cercetiri monografice
efectuate in mai multe sate — pilot din Romania §i Basarabia a luat fiintd unul dintre
cele mai importante muzee etnografice in aer liber din Roméania — Muzeul Satului
Romaénesc, deschis pentru public la 17 mai 1936, tot pe bulevardul Kiseleff. Astfel
se oferea publicului capitalei un sat sintezd®, alcétuit din toate satele Romaniei
care-si propunea si aduci in acelasi loc casa cu acareturile sale specifice, biserica,
troitele, hanul si familii de {arani imbracati cu hainele lor caracteristice §i practicind
ocupatiile casnice §i mestesugaresti din satele lor de origine. Odata cu monumentele
de arhitectura s-au pus bazele primelor colectii de patrimoniu etnografic mobil, intre

7. La Voix de la Roumanie, nr. 16/9 Mars 1865, Apud Adrian-Silvan lonescu, op. cit., p.170
8. Doina Isfdnoni, Paula Popoiu, Costumul romdnesc de patrimoniu din colectiile Muzeului National al

Satului “Dimitrie Gusti”, EdeJﬁBE%ﬂlaféun%&ﬁHﬁﬁsrt& A?/WE’H%%QQ% p.14
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care si a celei de Port popular (dupa 1958), nucleul acestei colectii fiind reprezentat
de cele 18 costume femeiesti din zona Muscel, Muntenia, purtate si comandate de
Regina Maria.

Expozitia de arta populara de la Berlin, din anul 1909 a fost patronata de Regina
I:lisabeta a Romaniei, iar sectia tirii noastre a fost foarte admirati de vizitatori. Erau
¢xpuse tesdturi, velnite, broderii, obiecte din lemn sculptat, oud de lemn pictate
precum oudle de Pagte i costume. Exponatele erau executate de diverse societdti de
lucru de ména ca: ,,Albina”, ,,Furnica”, ,,Munca”, ,, Tesdtoarea”, ,,Maria”. Obiectele
au fost atit de apreciate incdt cunoscuta firma de decoratiuni din Londra, Liberty
comandase panzeturi romanesti in valoare de peste 20.000 lei. Costumele nationale
crau apreciate §i de doamnele berlineze care nu mai conteneau sa admire si s3 cumpere
podoabe de artd nationald roméneascd. Tot acum erau expuse si doud fotografii ale
Reginei Elisabeta, realizate de fotograful bucurestean Franz Mandy, imbracata ea
insdsi in costum popular §i asezata la razboiul de tesut. Aceastd imagine purta ca
lcgendad un panseu al suveranei: ,, Viitorul tdrei il fese femeea”. Alexandru Tzigara-
Samurcag care aprecia aportul Reginei Elisabeta in realizarea vechii industrii casnice
yi in impunerea costumului popular ca vesmant de gald pentru doamnele din elita,
nota in memoriile sale: ,.Din punct de vedere national incontestabilele merite ale
reginei au fost de a pune in evidentd insugirile de seami ale poporului roménesc.
A redat viata portului, poeziei si cintecului curat romanesc, a prezidat sarbatori la
Palat in costum taranesc. [...] Cici nu e manifestare curat romaneasca in fruntea
cireia sd nu o gisim. [...] Apreciind subtilul simf{ estetic, inniscut, al tirancei
colinelor noastre, manifestat in portul nagional cu valorile sale vii dar armonioase §i
mai ales prin maramele amintind valurile fecioarelor ateniene, Carmen Sylva prin
introducerea acestui port la festivitdtile de la Curte i-a dat o viayd noud intretinuta si
prin numeroasele Societdti intemeiate §i prezidate de majestatea sa’™.

Dupéd primul rizboi mondial, intregirea Romaéniei a impus gasirea trasiturilor
comune, specifice intregii {dri. Portul cel mai reprezentativ pentru Roméania Mare
u fost considerat costumul de Muscel, legat de prima capitald a T#rii Romanesti,
(‘ampulungul din vremea lui Mircea cel Batran. Lucrat in ateliere speciale, cu fir §i
paiete, costumul de Muscel era imbricat la hora pana si in zona Sucevei. Regina
Maria purta cu consecventd portul popular, isi imbraca copiii roméneste, nu numai
pe fete, dar si pe biieti, dupa cum stau méarturie multe fotografii.

Si Principesa Maria, sofia prinfului mostenitor Ferdinand a indragit vesmintele
{dranesti si le-a purtat ori de céte ori a avut prilejul.

Dupd Léo Claretie - ,, printesa Maria nu era romdnca dar s-a romdnizat. Aceasta

Y. Al. Tzigara- Samurcas, Memorii (1910-1918), Editura Grai si suflet, Cultura Nationald Bucuresti,
1999, vol I1, p.338, Apud Adrign.7 Silyan bereseu &% Rk dmec.ro
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romdnizare a concretizat-o mai ales prin prisma inclinatiilor sale artistice. Printesa
s-a compldcut sd imbrace fermecdtoare vegminte drdnegti romdnegti, cu broderiile
lor fine gi strdalucitoare, sd fondeze societdfi, sd facd sd renascd industriile artistice
nationale, pentru recuperarea documentelor, desenelor §i broderiilor vechi, de
ornamenticd, arhitecturd. A fost foarte pasionatd de frescele vechilor mdndstiri,
de arcurile joase, de capitelurile trapezoidale, de penumbrele misterioase ale
mdndstirilor de altddatd si de capelele seculare”’.

Totdeauna imaginativi §i inspiratd, Principesa Maria purta costumul popular in
mod foarte personal, adoptind piesele dupd gustul siu. Astfel, ea nu-si va ageza
niciodatd marama de borangic peste par, ca un vil, asa cum ficea Regina Elisabeta
urménd moda tirdncilor, ci §i-o va infasura strans in jurul capului si pe frunte, aproape
ca un turban, lasand s3-i atirne marginile pe spate, ca o mantili. in acelasi fel se va
imbrobodi §i in timpul rizboiului, cand va imbréca rochia alba a infirmierelor si va
vizita spitalele de campanie §i ambulantele.

Considera ci portul popular ii prindea foarte bine §i pe copiii sii, asa ca, adesea,
acegtia erau imbricati ca tirdncute si ciobdnasi, coboriti parcd de pe pinzele lui
Nicolae Grigorescu. Mama a tinut ca ei sd fie imortalizati de obiectivul aparatului
fotografic astfel, alaturi de ea, ca o veritabila familie de {arani.

Cel mai ugor au putut fi transpuse motive decorative din portul popular romanesc
in moda anilor 20, cénd rochiile erau croite in fir drept, fara pense, in acelasi spirit
cu vesmintele traditionale.

Pasiunea pentru portul tradifional roménesc nu s-a estompat vreodatid. La 12
februarie 1927, Maria, deveniti intre timp regind, participa impreund cu nora sa,
principesa Elena, la o reuniune, amandoui imbricate in port national, asa cum
mentiona in jurnalul siu : ,, Seara (...)a trebuit sd mergem in costum romdnesc la o
intrunire a Ligii Culturale la Cercul Militar™"".

in acest gen de costumatie foarte personald a fost surprinsd Regina Maria in
foarte multe fotografii, inainte si dupi razboi. in 1918, la Bicaz, unde se retrigea
adesea intr-o cisutd tirdneascd, apare pozand in pridvor alituri de sotia lui Barbu
Stirbey, Nadejde Stirbey, administrator al Domeniilor Regale, amandoud in port
popular. Cand suveranii viziteazi Transilvania in mai-iunie 1919, Maria poarti un
fel de scurteic3 pe talie, cu poalele evazate, brodata pe piept, la umeri §i mansete, in
spirit popular. Si la Balcic, indrégita ei regedintd de vara de pe malul Marii Negre se
imbrica in viluri albe amintind de feregeaua musulmana. La Bran, regina cu fiicele

10. Carmen Popescu, Le style national roumain, Collection Art et société, Presses Universitaire de
Rennes, Paris, 2007, p. 180
11. Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Casa Regald, Regina Maria, Personale, rola 479,
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yi invitatele ei purtau ie §i catrin{i, confundandu-se adesea cu t{irancile din zond,
pe care le vizita §i cu care stitea, prieteneste de vorbd. Capul il avea intotdeauna
ncoperit cu specifica-i legitura ale cdrei colfuri se revirsau pe umeri si pe spate.

Este adevarat ca intotdeauna regina Maria a purtat cu mare gratie i intr-un fel
unic tulpanul, marama de borangic, imbinand bluza tip ciupag cu fotele romanesti, cu
motive geometrice agezate peste crinoline, cepchenul din portul balcanic imbrécat ca
o scurteicd peste cimaga din panza {irdneascd, cusuti cu rauri, la care deseori asorta
ysiraguri de salbe. Acest amestec, tipic perioadei cuprinsi intre mijlocul veacului al
X[X-lea si primele decenii ale secolului XX, care se reia gi in actualitate nu inseamna
nici pe departe o lipsd de rafinament artistic, ci 0 metodd pentru a arita radicinile
strivechi ale artei noastre precum §i prefuirea pentru frumusetea ei.

Barbatii, la modul general, au imbricat mai rar straiele taranesti, in special la
baluri costumate. Dar, in anumite momente, costumul popular devenea pentru
ncestia un mijloc de afirmare a optiunilor politice si de afiliere la o cauza progresista.
Uneori purtau elemente din costumul popular pentru a-§i demonstra apropierea de
popor §i de a-i impartasi idealurile de libertate. Un exemplu ar fi atitudinea unui grup
de moldoveni patrioti care, in timpul domniei lui Mihail Sturdza, fiind in opozitie
cu acesta, au adoptat purtarea ciciulii de miel, care i distingea de ceilalti ieseni si
contrasta flagrant cu restul vestimentatiei de taieturd occidentala pe care o aveau.

in timpul prigoanei antiunioniste, in Moldova, functionarii cu vederi inaintate
care se pronuntau deschis pentru cauzi si-si afigau pozifia prin culorile nationale pe
care le adoptau in articolele vestimentare au avut de suferit din partea autoritatilor
pierzandu-si posturile.

in anul 1864, magistratul i fostul ministru Dimitrie Scarlat Miclescu a fost
insdrcinat de Mihail Kogélniceanu si explice legea rurald si aplicarea reformei
ngrare. Cu aceastd ocazie, Miclescu va renunta definitiv la hainele nemtesti pentru
portul popular. Dar, asa cum am precizat mai sus, in rindul barbagilor imbricarea
hainelor {ardnesti era conjuncturala.

Dovada a faptului cd portul popular devine o piesd de vestimentatie nelipsitd din
garderoba doamnelor si a tinerelor fete este Anuarul national al Romdniei pe anul
1903 care indica patru adrese de unde se puteau achizitiona costume nationale!2.

Firma cea mai renumiti in comerful de arta, Djaburov, nu considera ci ar fi sub
rangul ei comercializarea costumelor nationale. Ei i se adaugau atelierul Scolii
profesionale de fete care avea un magazin pe Calea Grivitei nr. 22 §i Bazarul
Societdii Furnica, sub patronajul reginei Elisabeta, activ din sec. XIX, care pastreazi
vechea adresd din strada Cometei nr. 24 precum §i un magazin pe Calea Victoriei nr.

IV2. Anuarul National al Roménwﬂ,?uigm %"sﬁﬁf& mm&ﬁ%’” Bucuregti, 1904, p. 339-340
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80'3. Pentru costume nationale avem un singur nume in anuar — Mandifa Géind cu
magazinul sdu de pe Str. Bréilei nr. 69.

Marin Constantinescu, furnizor al Curtii Regale, avea magazin de haine nationale
intitulat pitoresc ,,La Surugiul Rosu”, in Calea Mosilor nr. 14 si oferea printre altele,
,costume de cilaragi”, costume care ajunseserd in mare vogd datoriti faptului cd
regele si principesa mostenitoare obignuiau si le poarte in anumite ocazii si fusesera
chiar portretizati purtind costumul.

Astizi, circulatia informatiei prin televiziune si internet pe toati planeta a produs
»globalizarea comunicirii”, folosirea limbii engleze ca un limbaj comun si rdspandirea
aceloragi modele de imagine umani (toatd lumea poarti la slujba costum clasic iar
in timpul liber sau la gcoald blugi §i tricou). Uniformizarea excesivd nu este insa
suportabila si nici utild. Colectivitifile mai mari sau mai mici, pentru a se deosebi de
vecini, au ficut mereu apel la traditiile nationale proprii. Fiecare individ reactioneaza
cum stie $i cum poate pentru a se distinge din multime, iar tirile se striduiesc si-si
faca publicitate prin cdte un brand personal si atrigitor. Pentru a incuraja turismul, nu
numai peisajul dar si locuitorii trebuie si stirneasci interes, curiozitate §i admiraie. in
momentul de fa{i, publicitatea de {ard consti tocmai in sublinierea valorilor prin care
fiecare stat igi impune o imagine distinctd, cit mai expresiva.

Poate c& in timpul care urmeaz3, specificul national va deveni din nou o preocupare,
alimentatd mai mult de interese materiale decat culturale. in coditiile globalizarii
nu ne raméane decit sd educdm tinerii in spiritul intelegerii §i iubirii patrimoniului
national, dar i cel al aprecierii celui personal provenit din l3zile stribunicelor.

Unele piese pot fi purtate si azi, prin adaptare, fiind de preferat kitch-urilor
promovate de majoritatea spectacolelor de televiziune. Colectia de costum gi accesorii
vestimentare s-ar putea constitui intr-un muzeu al costumului bucuregtean.

V. IMAGINEA PLASTICA A PORTULUI POPULAR ROMANESC

De la prima privire, din depdrtare, verticala maramei lungi si liniile drepte care
contureazi silueta amintesc forma unui trunchi de copac sau a unei coloane, cu
directie ascendentd, sugerand spiritualizarea.

Trupul este in intregime acoperit de haine care remodeleaza corpul si bratele in
volume cilindrice, cu proportii echilibrate.

Raportul dintre lumind §i umbra sustine aceeasi impresie: la bazd domini umbra
— pe fota- dind stabilitate compozitiei. La mijloc umbra se impleteste cu lumina, in
cusiturile care alterneazi ritmic cu albul camasii. in partea de sus marama apare ca
un triumf al luminii care, in vilul striveziu pare ca se dizolva in spatiu.

Vazuti din apropiere, citirea imaginii femeii imbricate in costum popular incepe,
de fapt, cu fata ei, datoritid albului maramei care, contindnd tot spectrul luminii,

13. Ibidem, p. 361, 453 www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



PATRIMONIU SI MUZEOGRAFIE 53

atrage atentia inevitabil. Marama inconjoari figura, acoperind maxilarele (legate de
(rupul pdmaéntesc) si pundnd in evidentd ochii, oglinda sufletului.

Privirea coboara apoi treptat, pe verticala, opritd la mijlocul trupului de cingitoarea
orizontald, apoi jos, aproape de pdmaént. Alcidtuitd din verticale §i orizontale,
compozitia este prin urmare, statici, clasicd, solemna. Doar la lucru, fota suflecati
formeaza oblice dinamice.

Materialele costumului, panza sau lana, din fire solide, mate, folosite in portul
de lucru, se preschimbd in costumul domnesc sau in cel de sdrbitoare din sate in
borangic, fir, paiete, salbe de aur, care-i dau o strilucire ireald, de basm.

Relatia dintre om si univers, care se deduce din parcurgerea compozitiei, este de
distantare de concretul imediat oferit de simturi, de meditatie asupra legilor generale
nle armoniei universale.

Aceste calititi ale portului popular roménesc depind insa de unitatea compozitiei,
obtinutd prin asortarea pieselor, prin regisirea aceloragi motive si culori in cidmasi,
fotd si invelitoarea capului. Faptul cé {arancile au imbrécat deseori piese disparate,
mostenite de pildd de la mami §i soacrd, fird nici o legitura intre ele, a dus la
compromiterea aspectului artistic al portului, care e perceput in prezent de mulfi
tineri ca incércat, demodat, depasit. In vremea comunismului Cintarea Roméniei
nducea pe scene costume nationale, dar {iranii evitau purtarea lor in realitate de
fcama de a nu fi incadrati in categoria chiaburilor, una din fintele luptei de clasa.

VI. COSTUMUL POPULAR DIN CADRUL COLECTIEI TEXTILE $§I
ACCESORII VESTIMENTARE - CARACTERISTICI

in cadrul colectiei Textile si accesorii vestimentare a luat nastere microcolectia
de costum popular de patrimoniu, care este formati din piese originale, provenite din
donatii sau achizitii, pe care le putem clasifica dupi tipologie $i microzona.

VI.1. COSTUMUL TRADITIONAL MUNTENESC

Strabatuti de-a lungul secolelor de vechile drumuri comerciale care legau Orientul
de Occident si de binecunoscutele trasee ale transhumantei oierilor transilvéneni,
care isi iernau turmele in baltile Dunirii, Muntenia a beneficiat de timpuriu de un
statut privilegiat in ceea ce priveste schimburile culturale interzonale si accesul la
diverse categorii de materiale noi vandute prin sate de citre marghidani (vanzitori
ambulanti). Firul metalic auriu §i argintiu, amiciul colorat, métasea, fluturii (paietele)
si margelele folosite in broderia si alesiturile pieselor de costum, incé din secolul al
X VIlI-lea, au contribuitlainnobilarea acestora i la diversificarea paletei lor cromatice.
in partea de sud a Munteniei — zonele etnografice Vlasca, Ilfov, Teleorman, costumul
traditional aduce in atentie citeva elemente ce trideazi influenta balcanico-orientali:
croiul porturilor (pantaloni barbatesti cu turul foarte larg), folosirea giitanelor pentru
decorarea hainelor groase, adoptarea de citre femei a fesului, chemeletului si a
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monedelor de aur (icusari $i mahmudele)'* pentru giteala ceremoniali a capului.
Aceste imbogatiri apar dupd 1918, si este ales costumul de Muscel, costumul de la
curtea regald. Varietatea solutiilor plastico-decorative, rafinatele armonii cromatice
si originalitatea interpretirii diverselor categorii de motive au generat o expresie
esteticd inconfundabild pentru fiecare tip de piesd. Un loc de frunte in ierarhia
costumului muntenesc, pentru fastul, eleganta, deosebita valoare artistici §i prestigiu
revine portului femeiesc din Muscel si Arges. Ia, fota si marama acestor costume
sunt fiecare un exemplu de performanti tehnologicd §i miiestrie artisticd. Pentru
eleganta §i pretiozitatea materialului, iile, fotele i maramele muscelene au fost
adoptate in multe zone ale tarii ca embleme ale costumului national.

VI.1.1 Costumul de Muscel

Decorul costumului este stilizat, ca si silueta in ansamblu, spre forme geometrice
regulate — pdtrate sau cruci i derivatele lor - fard a se putea recunoaste floarea,
frunza sau pomul ci doar schema in care acestea se inscriu.

Tipicd pentru giteala capului la femeile mdritate din Muscel este asocierea
maramei de borangic — find §i spumoasd, deosebit de lunga si impodobiti pe intreaga
suprafatd cu un decor fastuos, realizat cu mitase alba, bumbac rogu, galben si albastru
si fir argintiu sau auriu — cu o legédtoare brodati, pusi pe frunte, pentru a ascunde
parul si a fixa marama'®. Alte elemente care individualizeazd costumul femeiesc
din Muscel sunt: ménecile foarte lungi §i strinse pe mangetd la cimasi, utilizarea
preponderenti a firului auriu i argintiu la broderia cdmaigilor §i la alesiturile fotelor
si un geometrism riguros al motivelor decorative (romburi, X-uri, spirale).

Piese de vestimentatie patrimoniu din Muscel:

1. Fota de Muscel — Inv. 7083500 — Este o fotd ce face parte dintr-un costum
de sdrbétoare, din perioada de sfargit de secol XIX, confectionati din fir de lani
si bumbac tesut cu fir metalic auriu. Motivul floral geometrizat, cu romburi §i cruci
stilizate in registre mari delimitate de chenare late. La poale o bordurd din romburi
aurii mai mici, urmata ascendent de una mai lati cu romburi aurii, galbene i verzi.
Partea superioari este un registru lat, cu romburi aurii i albe pe un cAmp de culoare
rosu viginiu. Talia este marcatd de o bordurd din tesiturd de 1and. Compozitia
strilucitoare, de tip mozaic.

2, Fota de Muscel — Inv. 146579 — intratd in patrimoniul MMB in anul 1999
are o compozitie decorativd exceptionald, cu fir metalic argintiu si fir de mitase
policroma3 (rosie, verde, albastrd, galbeni, albastru grizat) in romburi avand fiecare
introdus motivul cruciulitelor si al X-urilor, pe toatd suprafata suportului din panzi

14. Isfinoni, Doina, Popoiu, Paula, Costumul romdnesc de patrimoniu, Editura Alcor Medimpex,
Bucuresti, 2007, p. 46
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wibi. La tiv are franjuri scurti din fir metalic.

3. Camasi cu poale — Inv. 7083500 — Confectionati din panzi albi, croitd din
liigii late, dreptunghiulare, cusute cu fir alb de atd, cu méaneci lungi cu rauri. Motivul
lloral geometrizat brodat vertical cu fir visiniu, verde i negru acoperd zona umdrului
cobordand pe manecile bufante, incretite la terminatie. Poalele cu acelasi motiv.

4. Poale de cidmasi — Inv. 7083500 — Fac parte din acelasi tip de costum, fiind
nchizifionate de la aceeagi persoand, Margareta Vlad, in anul 1995, Acestea, de cele
mai multe ori nu erau croite din acelagi esantion cu cdmasa, ci se addugau, in functie
e lungimea fotei. Aceasta demonstreaza faptul ci imbricdmintea se transmitea in
fumilie, de la bunica la nepoat, de la soacri la nora.

Tivul poalelor este ajurat, are ochiuri lucrate cu fir alb de bumbac §i o bordura lat
cusutd cu motiv geometric, fiecare romb avand interiorul marcat de o floare cu petale
geometrizate, toatd lucritura fiind din fir de amici de culoare visinie.

5. Legatoare — Inv. 143914- trecuti cu denumirea de brau in registrele muzeului
duteazad din secolul al XIX-lea si era folositd pentru acoperirea fruntii §i fixarea
mmaramei. Pe suport dreptunghiular de 14n3 are broderie manual3 policroma in registre
peometrice regulate: romburi, cruci si derivatele lor cu fir de arnici, fir de mitase §i
mirgele colorate. Starea de conservare relativ bund ne poate permite completarea
costumului de Muscel, de asemenea, intr-o expozitie tematici.

VIL.1.2, Zona Argesului

Vechiul costum de Arges'® constituie un ansamblu de o remarcabild frumusete si
hogatie decorativi. Prezenta firului metalic, argintat sau aurit, a paietelor §i margelelor
nlaturi de firul de 14na policrom si de cel de mitase alba sau crem, individualizeaza
ficcare piesd ca pe o compozitie de sine stititoare. Astfel, fota de sdrbitoare decorati
cu chenar lat de jur imprejurul laturilor, este agezatd uneori pe perete, in interiorul
locuintei, ca piesd de podoabd. Cimasa femeiascd se incadreazi tipului carpatic
(incretitd pe o bentitd in jurul gétului), respectind compozitia clasicid a manecii:
ultitd, Incret si bland cu rauri (grupaj compact de rauri). Specific Argesului este
incretul colorat, de obicei cu portocaliu §i pomneata rasfrantd (maneca fiind foarte
lunga se intoarce ca un volan). Fota argeseand este de mici dimensiuni, acoperd doar
spatele si soldurile femeii, motiv pentru care i se asociaza in fati o cdtrintd. Decorul
ambelor piese este gandit unitar, ca motive §i cromatici. La costumul barbatesc se
remarcd croiul amplu al cdmadsii §i manecile largi, rafinamentul broderiei lucrate cu
mitase, fir de aur si paiete.

Aceastd frumoasi zond este reprezentatd de doua fote de sirbatoare, care pot fi
incluse in tipologia costumului popular de curte.

16. Florescu, Florea, Bobu, ,,Portul popular”, in Arta populard din zonele Arges si Muscel, Bucuresti,

liditura Academiei RSR, 196.(/\/WW.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



56 MvuzeuL MuniciriuLur BucuresTt - XX VIII

1. Fotii de sidrbitoare din zona Argegului — Inv. 86115 —Piesa este specifici
costumului popular din perioada secolului al XIX-lea, a intrat in patrimoniul MMB
in anul 1964 si este intr-o stare de conservare buni. Impresioneazi prin cromatica si
materialele folosite la concep{ia motivului decorativ. Pe suport negru din lanica are
o broderie ampla din fir de métase si fir metalic auriu §i argintiu, in registre ample,
delimitate de chenare care cuprind motive geometrice regulate, romburi si pitrate
multicolore, alternind tonurile reci cu cele calde.

2. A doua fotid de sirbitoare din zona Argesului — inv.102178 - la fel de
spectaculoasi ca luminozitate a culorilor, cu o strilucire aproape ireald, ca de basm,
abundd in multitudinea paietelor cusute in benzi orizontale §i registre verticale,
umpldnd spatiile dintre figurile geometrice, romburi, patrate si cruci. Motivele
avimorfe si zoomorfe sunt stilizate, geometrizate, unghiurile fiind indulcite de forma
circulard a paietelor. Acest spectacol de culoare se desfisoard pe suport din lana
neagri, brodata cu fir de matase multicolord. Seaména izbitor cu costumul de curte
adoptat de doamnele din familia regali, in a doua jumatate a secolului al XIX-lea. A
intrat in patrimoniul MMB prin achizitie in anul 1970. Starea de conservare relativ
bund permite expunerea acesteia.

VIL.1.3. Costumul de Rimnicu Sirat

Marcile zonale ale costumului traditional femeiesc din zona Ramnicul Sarat,
sunt, pe de o parte, lungimea manecii §i compozifia decorativd a acesteia: altitd
ingusta, incref alb si rauri dispuse oblic (in chezuri), iar pe de alta parte folosirea
unui arhaic punct de broderie, numit batranesc (buclat), realizat totdeauna cu lana
vopsitd in viginiu. Fota se remarci prin decorul bogat al cdpataiului (partea din fatd)
si al batei de pe poale (borduri), realizatd cu fir metalic si 14na policroma. Varietatea
fotelor este data de diversitatea compozitiilor ce rezultd din combinarea acestor dou#
elemente. In vechime, femeile isi acopereau capul cu marama de borangic legati in
diverse forme, peste un fes rosu.

La costumul barbatesc importante sunt: cdmasa cu bogate broderii la poale si
la méneci si braul cu boboci, impodobit cu fastuoase retele de motive geometrice
dispuse pe toata suprafata piesei.

i. Fotd de Rimnicul Sirat in patrimeniul MMB - Inv. 110066 — achizitionat
in anul 1974, cu bogat motiv decorativ in registre verticale pe cépatai, alternand
banda rogie de ldni cu cea brodati floral (cu fir metalic argintiu, fir alb de amici)
si bata din fir galben {esut liniar in patru rinduri. Aceste motive decorative sunt pe
suport din 14n3 neagri. Aceeasi bordurid este marcati liniar gi la talie, tot in patru
randuri, cu ata galben - portocalie.

Aceasti fotd intregeste costumul muntenesc din colectia muzeului.

V1.2. COSTUMUL TRADITIONAL OLTENESC

Costumul popular creat in zonele montane si de cimpie ale Olteniei se incadreazi
www.muzeulbucurestiuluiird / www.cintec.ro
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din punct de vedere structural §i decorativ in tipologia generald a portului roménesc
cu doud citrinte §i vilnic incretit, avind similitudini morfologice — de material,
tchnici de lucru §i croi -, cu vestimentatia tradifionald a locuitorilor din Campia
Munteniei, Transilvania si Banat. Specifice Olteniei sunt coloritul vesel i luminos
nl broderiilor §i alesdturilor, fastul si somptuozitatea compozitiilor decorative
executate cu materiale pretioase — fir metalic de aur §i argint, beteald, métase, arnici,
puicte, margele, 1ana filata si coloratd in manufacturi — §i o inepuizabild fantezie
creatoare, care a permis femeilor o interpretare plasticd novatoare a repertoriului
trnditional de motive.

Cimasa incretitd pe langd git, purtatd de femei la sdrbétori, a cunoscut in
foate zonele etnografice ale Olteniei nivele de performanta artistici remarcabile,
impresionand prin finefea punctelor de broderie. Asociate cimadgii, valnicele si
ciitrintele pereche (boscele in Romanati), zavelci vinete cu betea (nordul Oltului),
sitvelei In panza si zavelci in scoar{d (Vilcea) sau fiastace asociate cu oprege (Gorj
si Mehedinti) au particularititi distincte in nordul si in sudul Olteniei. in zonele
montane fesitura de 14nd a acestor piese este mai robusta, arhaici ca expresie estetic
(Gorj, Mehedintiul de munte), in timp ce la cimpie tesitura este extrem de fina, iar
calitatea texturii si rafinamentul motivelor alese fac trimitere la covoarele orientale.

in ceea ce priveste cromatica si motivele folosite la decorarea catrintelor si a
villnicelor existd nenumadrate variante, fiecare comunicidnd in limbajul semnelor
plastice, informatii despre virsta, ocazia, statutul civil §i social al purtitoarelor.

Din costumul de sdrbatoare si de nunta nu lipsesc vestitele pieptare si cojoace
ile mireasa, brodate cu cosoaie (spirale) de megterii din Vadastra, Visina, Corabia si
abuleni. Hainele din dimie alba cu aplicatii de gditane negre — vesta, minteanul, suba

s-au confectionat in multe variante locale, reprezentative fiind piesele costumului
schileresc, creat initial de mosnenii gorjeni pentru a se deosebi de locuitorii din satele
invecinate, si devenit ulterior simbol vestimentar pentru toti oltenii.

VI1.2.1. Costumul gorjenesc'’

Creat la inceput de secol XX de mosnenii gorjeni din dorinta de a se deosebi de
locuitorii zonelor invecinate, costumul schileresc impresioneaza prin tipul unic de
compozifie decorativi realizat prin aplicarea de brinas si giitane negre de mitase
pe fondul alb al hainelor din dimie sau aba de Azuga. Cele mai valoroase piese
sunt vesta §i minteanul (haind scurtd cu maneci). Modul ingenios de compunere
n motivelor specifice — melcul, sarpele, lancia, botul de broasci — in arabescuri
¢xuberante conferd statut de marci acestui costum.

1. Costum birbitesc gorjenesc — Inv. 86126 — alcituit din trei piese: ilic,

17. Stoica, G., Vasilescu, V., Portul popular din Gorj, Bucuresti, Comitetul judetean pentru Cultur si
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brau i pantaloni. Ilicul sau vesta din dimie albd, cu guler rebrodat, cu aplicatie
de brinas negru si gditane la rever si liziere, cu motivul sarpelui §i al melcului in
cosoaie (spirale, arabescuri). Braul lat din fir de 14na rosie, tesutd cu motive liniare
orizontale. Pantalonul cu acelasi motiv decorativ aplicat, la fel ca i vesta, la partea
superioard, sub brau si la partea inferioara. Lateralele au céte un registru tip galon de
snur negru. Acest costum a intrat in patrimoniul muzeului in anul 1964 si este intr-o
stare buni de conservare.

2. Ilicul schileresc — Inv. 86122 — este fard revere, tip vestd, reprezentativ, ca
decorativitate, pentru costumul gorjenesc. Are aplicagia de gnur negru din arnici la
liziere §i la cele doud fante gen buzunare in motivul sarpelui. Face parte din costumul
gorjenesc si a fost confectionat pentru expozifia universala de la Paris, din anul 1937.
Poate fi expus intr-un ansamblu tematic.

3. Marama — Inv. 86117 — sau carpa de borangic, cum se spunea in zond, cu
motive liniare, din ochiuri foarte fine asemanitoare cu cheitele decorative. Aceasta
era legatd diferit, in functie de varstd, anotimp §i ocazie. Are o lungime de 230 cm §i
o litime de 64 cm. Lungimea vartazi, putind ajunge pand la 400 cm.

V1.2.2. Costumul de Dolj

Acesta se individualizeazi prin cdmasa largd cu méineca avind forma arhaici
de altitfi, croitd separat §i decoratd cu mai multe registre de broderie foarte fina.
Incretul i raurile completeaza compozitia manecii. Valnicul'® este realizat dintr-o
tesiturd de 1ana foarte fini, fiind decorat cu motive geometrice dispuse in vergi. in
cromatica costumului predomini tonurile de rosu cu accente de alb si negru. Modul
de acoperire a capului cu marama exprima varsta, statutul civil al femeii, dar §i
gustul sau estetic.

Costumul barbitesc valorificd efectul vizual al panzei fine de bumbac, ajurul i
cheitele decorative cu care se prind manecile cimasii.

1. Cimasa cu poale — Inv. 40488 — datatd la sf. Secolului al XIX —lea, intrd
in patrimoniul muzeului in anul 1957 prin transfer de la Ministerul Afacerilor
Interne. Este tipica zonei, fiind largd, increfitd pe ldngd gat, maneca larga cu forma
de altitd decoratd cu mai multe registre, din fir de arnici rosu, e suport de panza
albi, tiraneascd. Raurile se revarsd de-a lungul maénecii in céte trei registre, iar la
terminatie este incretitd, formand un mic volanag. Registre floral-geometrizate pe
piepti, in oglinda si acelasi motiv pe poale.

2, Cimasi cu poale — Inv. 40488 — Este tot o cdmasi olteneascad, din Dolj, la
acelasi numir de inventar, cu incret in jurul gatului, cu motive geometrice pe piepti,
cusute cu fir rosu de amici, cu alti{d la umeri, in registre dese, cu rosu si negru,
predominand culoarea rogie. Réurile de pe ménecile largi se termind cu un incret in

18. Enache, Stefan, Plesa, Teowmmmmgm%gwg%glmm Sport -Turism, 1982, p.46
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jurul mansetei. Motive florale pe piept, in jurul fentei, geometrizate, care se reduc
doar la aceastd zond. Camasa este din mai multe fasii croitd, prinse intre ele cu acel
tip de cusdturd de decorativa in cheitd. Poalele cu ajur foarte fin.

VI 3. PORTUL TRADITIONAL DIN ZONA ROMANATI

Costumul de Romanati se incadreaza in tipologia portului oltenesc, remarcandu-
s¢ prin compozifii §i motive decorative care fac trimitere la repertoriul ornamental al
ceramicii neolitice de la Vadastra — spiralele de pe cojoace — si la fastul tesaturilor
hizantine — folosirea métasii viginii in combinatie cu firul de aur la broderia camasilor
lemeiesti. La costumul de nunté se poartd vilnicul tesut din doud foi unite in sens
orizontal, incutat foarte marunt §i decorat cu grupaje de vergi §i motive policrome,
dispuse vertical, pe fond rosu. In fata valnicul se asociazi cu o boscea (catrintd)
mult mai lungé decat acesta. Casaca fard maneci, din dimie albd, decorata pe piept,
clini i poale este o piesa elegantd purtati la ocazii.

Din aceasti zon3 provine cimasa cu poale (dateazi din secol XIX) aflatd in
volectia Textile si accesorii vestimentare a MMB, cu nr. inv. 40488, din anul 1957,
prin transfer de la Ministerul de Interne. Confectionati din panz3 {ardneasca, increfitd
ln baza géatului, cu méneci lungi, bufante, brodate cu fir rosu de arnici si de matase,
dar si fir metalic auriu, in grupage liniare oblice. Pe piept, in oglind&, grupaj avimorf
stilizat geometric, de-o parte si alta a increfului. Aflatd intr-o stare de conservare
relativ bund, poate fi etalatd in cadrul unor expozitii tematice.

VI.4. PORTUL TRADITIONAL DIN BANAT

Elementele care individualizeazi costumul traditional din Banat in cadrul portului
popular romanesc, si pe de o parte de existenta pieselor unicat, care se intdlnesc doar
in aceastd provincie istorica - opregul cu franjuri lungi (catrintd) si conciul (boneta)
purtate de femei -, iar pe de altd parte, in somptuozitatea broderiilor §i alesaturilor
vxecutate cu fir de aur si argint. Fastul si strdlucirea sunt atributele care exprimi cel
mai bine specificul costumului bandtean din zonele de cdmpie, unde compozitiile
decorative ale conciurilor, catrintelor §i opregelor uimesc prin rafinamentul de
liligran al motivelor geometrice, lucrate cu fir metalic in tehnica ,,pe dos” (cu oglinda
pusd sub rizboiul de tesut pentru a urmiri calitatea executiei. Costumul barbitesc,
nlcatuit din cdmasd lungd peste genunchi, asociatd vara cu pantaloni din panza si
inrna din cioareci (postav de 1an#) are ca semn distinctiv broderia ajuratd de un mare
rufinament — ton pe ton (cu a{d sau mitase albe) — i finetea cheitelor decorative care
unesc foile de panza.

Pieptarele si cojoacele, bogat impodobite cu broderii din mitase policromi,
cu oglinzi, cu bumbi §i aplicatii din piele, stdrmesc admiratie pentru acest port.
Remarcabile pentru frumusetea decorului, cu aplicafii de sinoare negre pe fondul
ulb de 14ni, sunt vestele barbatesti (chintus) §i subele purtate de ambele sexe.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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V1.4.1 Costumul din Valea Bistrei

Costumul traditional din Banatul de munte se impune prin doud piese importante
ale portului femeiesc: ceapsa §i opregul cu ciucuri. Ceapsa (boneta) este o
acoperitoare de cap pentru femeile miritate care aminteste prin forma (cu coamne) de
stravechi rituri de fecunditate. Acesta este de fapt un simbol gotic, care se regiseste
si in perioada Renagterii la Piero de la Francesca, ajungand in Transilvania i Banat.
Broderia compactd cu motive simbolice este realizatd intr-o dominantd de rogu,
remarcandu-se prin acuratete tehnologicd §i ingeniozitate artistici. Opregul cu
ciucuri ce se poartd peste poalele camaisii, in fa{d si in spate este compus dintr-o
bucati de tesiturd bogat decorati numitd petec, cu franjuri, atasate pe trei laturi.

Camagsa, confectionatd din giolgi (panzd de bumbac) este incretitd la git, avand
méneca terminati cu fodor (volan). Decorul dispus in tabld compacta de la umér pana
la bratara (cusutd pe crefuri) care strangea maneca, este predominant geometric.

Pieptarul din bland de mile este o piesd foarte pretioasd, datoritd broderiei
compacte care il acoperd. Compozitia de pe spatele acestuia se organizeazi in jurul
unui motiv central, luna, reunind strivechi motive decorative precum roata, coada
de piun, ochiul, spicul bradului®.

Din aceastd zond etnograficd, in colecfia muzeului se regisesc citeva piese din
costumul descries mai sus, §i anume o ceapsi (bonetd) si sapte opreguri cu franjuri.

1. Ceapsa — Inv. 40486 — confectionatd din panzi albd cu motive florale in
buchete rosii, dar si un registru cu broderie compacti, cu fir metalic auriu Insotit
de fir de matase rosie §i galbena care reprezintid motivele vechi ale spicului de brad,
coada de pdun, roata si ochiul. Acest obiect a intrat in patreimoniul MMB in anul
1956 si dateaza de la sfarsitul secolului al XIX-lea. Stare de conservare este relativ
buni si poate fi expusa pentru a exemplifica tipologia costumului de Bistra.

2. Fotele de Bistra (opreguri):

a.Doui fote la inv. 40505 — Petecul din tesdturd de 1and (un suport cu predominanta
fir rosu, al doilea cu suport 1dna neagrd), cu motive geometrice regulate, romburi
dispuse orizontal, realizate cu fir galben auriu, verde gi albastru, cu franjuri (ciucuri)
mici, din tesdturd, pe laturile mici si franjuri lungi, de 30 — 40 cm la laturile mari. Au
intrat in patrimoniu prin transfer de la M.A.L in anul 1956. Degi starea de conservare
nu este ideald, pot fi restaurate §i etalate intr-o expozitie tematica.

b. Doud fote la Inv. 40503 — intrate in patrimonial MMB in anul 1956, prin
transfer de la M.A.I, care dateazi din secolul al XIX-lea. Compozitia decorativa
a acestora este realizatd in oglindi, la razboiul de {esut si reprezintd motiv floral
geometrizat, stilizat, in cate trei registre longitudinale, pe support de land neagra, cu

19. Florescu, Florea, Gheorghe, ,,Portul popular”, in Arta populard de pe Valea Bistrei, Bucuresti,
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lir de matase §i de arnica galben auriu, verde §i rosu (policrom). Ciucurii sau franjurii
sunt multicolori, predominand culoarea rosie. Fac parte din costumul de sarbatoare I,
pot face obiectul unei expuneri tematice.

c. Doui fote la Inv. 40504 — venite prin transfer de la M.A.L, in acelasi timp cu
lotul costumului popular din anul 1956. Starea lor de conservare este mediocra, dar
sunt piese unice, vechi (din secol XIX), rare, avand o valoare artistica exceptionala.
Motivul decorativ este compact, in registre dreptunghiulare si pitrate cu broderie de
miind cu fir metalic auriu, fir de matase rosie, neagri si albastra, realizate in oglind3
pe suport de 1ana. Franjurii inegali, de 30 cm la latura mare a peticului se completeaza
cu cei scurti, la laturile mici.

d. Foti — Inv.40505 - intrati in patrimoniul MMB in anul 1956, prin transfer de
ln M.A.L, este confectionatd dintr-un petic dreptunghiular de 1ani neagri, tesuti la
rfizboi, cu un chenar floral stilizat din fir metalic auriu, cu 89 de monede (desprinse)
yi franjuri scurfi pe laterale, lungi, de 40 cm pe latura mare, multicolori (din fire
de 1an3 rosie, verde, neagrd). Pot face obiectul unei expozitii tematice ce se poate
intitula Istoria costumului popular. Vechimea si realizarea artisticd exceptionala le
dau o valoare foarte mare in categoria costumului popular de patrimoniu.

VLS. PORTUL TRADITIONAL DIN TRANSILVANIA

Mirturie elocventd a continuititii $i perenitd{ii poporului romén intr-un stravechi
lcagan de civilizatie, portul popular se caracterizeazi printr-o structurd morfologica
unitard a pieselor de bazi, reprezentate ca port al dacilor de pe Columna lui Traian
din Roma (113 d.Ch). Particularitafile geografice ale reliefului, profilul ocupational
si statutul social al sétenilor, precum §i unele influente exercitate de convietuirea cu
¢tniile conlocuitoare (sasi, maghiari, slovaci i ucraineni) au constituit sursele unei
spectaculoase diversitati zonale.

Indiferent de varstd si de statut civil (fatd sau nevastd), transilvinencele poarta
¢Amasi cu ciupag §i catrinte cu trup vandt sustinute de talie cu bete (cingatori tesute
din lan3, cu decor navidit). Croiul, tehnicile de broderie si conceptie decorativi a
acestor piese uimesc prin consecventa utilizarii acelorasi forme arhaice: cdmasa este
intotdeauna realizatd prin incretirea 1atimilor de panza pe o bentitd in jurul gitului,
avéand deschizitura la spate. Compozitiile decorative sunt mereu repartizate pe guler,
piept si maneci, fiind executate cu puncte de veche traditie precum cusatura pe muchia
creturilor, definitorie pentru decorul ciupagului de pe piept si al brétirii de la mineca.

Specificul costumului birbatesc este dat de croiul cdmasii drepte, decorul si
cromatica broderiilor sale §i de lirgimea pantalonilor. Aceasta diferd de la o zoni la
alta: in nord-vest sunt foarte largi, din panzi, asemanatori unei fuste plisate (gaci)®’,

20. Goia, loan, Augustin, Consideratii privind dinamica influentelor extracomunitare 5i portul {drdnesc nord-

transilvinean, in Anuarul Muzeylyi Emografic al Transilvapiei 1997, Clui-Napoca, Editura Dacia, 1977, p.28
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iar in centrul si sudul provinciei pantalonii au o largime normald. Confectionati
din panza albid de cinepd sau bumbac, cu texturi specifice fiecirei zone, cimaga
are manecile largi, prinse din umadr si libere la extremitatea inferioard, fiind purtati
pe deasupra pantalonilor. Se disting doua tipuri de camaési, cea cu méaneci incretite
pe umeri, terminatd cu pumnasi (mangete) si cimasa cu barburi (clini intercalati
pe mijlocul pieptului si al spatelui). Finetea broderiilor, a cheitelor decorative dau
distinctie finutei vestimentare.

Originalitatea pieptanaturilor $i a acoperitoarelor de cap completeazi armonios
tinute de sdrbatoare.

Subele, pieptarele si cojoacele impodobite cu motive decorative de o inegalabild
valoare artisticd, conferd costumelor din fiecare zona etnograficd a Transilvaniei o
expresie unici i inconfundabild in contextul creatiei populare roméanesti.

VL5.1. Maramures

Costumul din vechea vatrd a Maramuresului conserva vigoarea unor piese arhaice
cum ar fi zadiile, femeiesti (catrinte din 13n#) cu dungi late, colorate in rosu cu negru
sau galben cu albastru si guba (haina albi, tesuti din lana, cu fire lungi, introduse in
biteala pentru a obtine un efect de bland) purtata de ambele sexe?'.

Cimaga femeiascd specificd are un mic decolteu, rezultat in urma asamblarii
foilor de panza croite §i increteli cu boti §i ociti pe pipt, umeri §i la britara manecii
terminatd cu volinas (bezer).

Cea mai valoroasa podoaba este zgarda scumpi (colier cu mai multe giruri de
corali) mogtenitd sau primitd ca dar de nunta.

Costumul birbitesc respectd tipologia portului din vestul tirii (cdmasa scurtd
purtatd peste pantalon si izmene largi) §i are broderia cu fir de matase sau arnici, alb
pe alb sau rosu viginiu.

Pieptarele din bland, decorate cu broderie §i aplicatii de piele rosu inchis,
completeazi costumul de sarbatoare.

1. Cimasi biarbiteascd — Inv. 86124 — datind de la inceputul secolului al XX-
lea, a intrat in patrimoniul MMB in anul 1964.

Are croiul specific zonei, cu intercalari de clini pe fati, entre-deux-uri de dantela
dispuse longitudinal (barburi), maneca largi, incretitd la umar, cu registre de motiv
geometric dispuse longitudinal pe piepti, pornind din umdr, cu fir de arnici viginiu.
Guleras mic, rasfrant, cu aceeasi decoratie geometrizati. Acest decor se repeti la
mangete. La imbinarea foilor de panzi sunt cusute cheitele decorative care fac parte
din compozitia decorativa,

Starea de conservare fiind buna, piesa de costum poate face parte din expozitia

21. Ortansa, Dogaru, Ornamentele i croiul costumului din Maramures, Bucuresti, Centrul Judetean de

indrumare al Creatiei popularemmmls{}éﬁiggm 551.?8"'/ wgﬁm&mamures, Bucuregsti, 1982, p.73
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tematicd propusa.

V1.5.2. Zona Nisiud

Caracteristic costumului de Nisiud este acel optimism exprimat plastic de
contrastul dintre panza alba a cdmadsilor si rogul broderiilor. Spectaculoase si specifice
sonei sunt pieptarele bdrbdtesti cu canaci, decorate cu succesiuni de ciucuri din
malase policroma si cojoacele lungi, purtate de femei.

(‘ojoacele sunt brodate cu motive florale, cu aplicatii de mesina §i ciucuri mari
«(m mitase multicolora.

Pildriile cu roatd de paun sunt unice in {ara si reprezinta un simbol al feciorilor,
ir paunitele sunt o podoaba specifica tinerelor nemaritate. Acestea sunt realizate din
loudl rotocoale (cercuri) brodate cu margele si inconjurate cu pene de pdun care se
jwind deasupra urechilor cu zorgolane si bambuste (panglici cu flori artificiale).

I. Cojoc - Inv, 47380 — Cojocul femeiesc a fost confectionat pentru expozitia
universald de la Paris, din anul 1937 i a intrat in patrimoniul muzeului in anul 1957,
prin transfer de la M.A.E. Confectionat din piele, cu méneci lungi, drepte, cu croil
in bie, aceasa piesa este unicat prin valoarea artistica deosebita §i unicitate. Motivul
decorativ, floral, impodobeste pieptii si poalele avdnd o simbolisticd variatd: coada
ile plun, luna, florile de rodii, laleaua $i numerosi ciucuri din matase multicolora.
l'vurile sunt marcate de blanita neagrd de astrahan. Chiar daci starea de conservare
este mediocra.

2. Al doilea cojoc de Niisdud — Inv. 47962 — a fost confectionat chiar in anul 1935,
inninte cu doi ani de expozitia universali de la Paris la care Romania a participat cu
multe piese de port traditional, si a intrat in patrimoniul muzeului odaté cu lotul din
1957, prin transfer de la M.A.E. Este un cojoc lung, de femeie, din piele, cu aplicatii
e mesind si broderie manuali cu fir de matase multicolora, cu rogu predominant, pe
pmept, maneci §i poale. Monograma K.Sr §i anul 1935 sunt brodate de-o parte i alta
i deschiziturii longitudinale. Gulerul scurt, paspoillat cu blanita neagra de astrahan.
I"iesa necesitd restaurare si poate fi expusa.

3. Bundita transilvineani cu canaci — de Nisiud - Inv. 47381- Este un cojocel
neurt, fird méneci, tivit cu bland neagra de miel §i are o multitudine de ciucuri
multicolori de 14nd §i mitase pe toatd suprafata precum si un bogat motiv floral
Inogat pe suportul de piele i pe registrele de megina. A intrat in patrimoniul muzeului
(ol in anul 1957, iar starea de conservare este mediocra, dar poate fi expus in urma
unei restaurdri intrucat piesa este un unicat, a fost prezentd in pavilionul roméanesc
de la expozifia universala de la Paris din anul 1937 si reprezintd cu succes tipologia
vostumului din Nis3ud.

V1.5.3. Costumul piddurencelor — zona Pidureni

Locuitorii satelor de pe platourile Muntilor Poiana Rusca au creat un port original

41 unic in tara. - .
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Camasa femeiasca este piesa cea mai valoroasi a costumului. Prin cromatica i
decorul manecilor, brodate cu amici negru sau rosu in tehnici arhaice se poate afla
vérsta si statutul civil al purtatoarelor. Fetele si nevestele tinere isi brodeaza manecile
cu roata mare sau gogastile intotdeauna cu rosu in timp ce batranele preferd culorile
inchise (vanit, negru) i compozitiile inchise.

Peste poalele brodate cu sire pe sold, mirginite cu dantele, pddurencele purtau
odinioarad doud oprege (catrinte) din 1dna, in fa{d unul mai scurt. Opregul din fata a
fost inlocuit cu catrinta vanita (sorf) din postav, decoratd pe trei laturi cu grupaje de
barnas §i dantele policrome. Pentru pir nevestele folosesc ceapsa (boneta) de care
se prinde cu ace cu gimalii florale, carpa lungi. Aceasta se poartd petrecutd pe sub
cingitoare sau bagatid pe sub cojoc.

Specific lor este si purtatul podoabelor metalice pe talie: lanturile cu chei §i inele
de alama, baltii /cordoane cu zimti de cositor, cheile pe chici (grupaj de cinci cordele
cu zimti de cositor terminate fiecare cu una-doud chei), purtate pe sold. Acestea
reprezintd un sistem de podoabe pe care femeia il primea la nuntd, ca miresd si
trebuia si-1 poarte pand moare.

Imbracamintea tarancilor din satele imprejurite de la vestul castelului Huniazilor
pare, la prima vedere, bizara: ceapsa (ciciulita) din stofa neagra, are cusuti, in varful
capului, o panzi alb3, lungd, care, pentru a nu aluneca de pe cap este prinsi cu ace,
e imbricata sub cojoc, atdrnand ca o coada.

Privind pidurencele ne amintim siluetele gotice alungite din miniaturile secolului
al XV-lea, in vremea stilului gotic flamboiant, cu piliria ca un comet din varful
céruia flutura o niframa. Amintirea acestor doamne (vazute in castelul din apropiere)
a ramas, desigur, de negters pentru padurenii din satele din jur. Tot in secolul al
XV-lea, in oragele din Italia (unde incepuse Renasterea timpurie) se purtau coafele
joase (cum e boneta Reginei din Saaba pictatd de Piero della Francesca in fresca
bisericii San Francesco din Arezzo, 1459)?2. Probabil ci si acestea au fost modelele
padurencelor noastre.

Tardncile din Padureni au realizat ceva aseménitor din materiale locale, tesute
in casa, boneta (ceapsa) din stofd neagra, cu carpa alba, grea, in locul valului din
matase strivezie. Catrintele au, la costumul padurencelor, lungime inegald, cea din
spate, mai lungd, amintind de trena doamnelor.

1. Costum de pédureanci — Inv. 7083500 — a intrat in patrimoniul muzeului in
anul 2000. Este alcatuit din cdmasa, opregul din spate, poale.

Ciamasa din panza alba {araneascd are ménecile lungi, cu volane si a aparfinut unei
tinere femei, dupd ariciul rosu cu care este brodati in tehnicile arhaice mentionate:

22. Adina Nanu, Ce povesteste portul popular romdnesc, Muzeul National al satului ,,Dimitrie Gusti”,

Bucuresti, 2012, p.5 www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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sinoieste, cosoieste, ateste. Catrinta sau opregul din ldni neagrd cu grupaje de
duntele tip rozetd. Poalele au de asemenea broderie cu arnici negru in motiv floral tip
phirlanda (sire) si marginite de danteld de afa la tiv.

VII. CONCLUZII:

Muzeul Municipiului Bucuresti este detindtorul unui patrimoniu important de
voslum, inclusiv de costum tradifional din majoritatea zonelor {arii. Pe 1dngi aceasta,
volectia de artd populard a muzeului este mult mai mare, dacé includem patrimoniul
vuselor memoriale dr. Minovici §i Macovei.

Acesta poate fi valorificat prin publicarea unor studii, cataloage §i expozitii
lematice care ar atrage publicul de specialitate §i nu numai.

Trebuie amintit si sustinut rolul identitar pe care il are costumul popular, cu atat
mai mult cu cat trdim intr-o epoci a globalizarii iar universalitatea costumului trebuie
loveditd tocmai prin cunoasterea si afirmarea particularititilor sale.

I/l reprezintd adevirata carte de identitate pentru locuitorii din diferitele zone
geografice romanesgti.

Referitor la caracteristicile portului popular e necesar sd amintesc multitudinea
de transformiri pe care acesta le cunoaste. in primul rind va fi adoptat de citre
mujoritatea populatiei, incepand cu elitele la inceputul secolului al XX-lea. Vor fi
lrunspuse elemente decorative din costumul popular in costumul ordsenesc, in special
«lupd Marea Unire.

Universalitatea portului popular consta tocmai in imprumuturile si influentele cu
alte culturi datorate interferengelor dictate de factorii geo-politici.

:xistd influente interetnice de-a lungul secolelor, rezultate ca urmare a
¢irculatiei mérfurilor, schimburilor culturale, prin marile migcari de populatii, prin
fiunshumanta.

Sunt necesare eforturi mai mari pentru cunoagterea si intelegerea artei populare,
31, in general, pentru ini{ierea artistica in randul tinerilor sau, in general, a publicului
vizitator. Acelasi interes trebuie manifestat pentru exceptionala colectie de costum
¢tnografic care, in momentul actual este in curs de clasare.

VIil. TERMENI ETNOGRAFICI

Alesitura

Procedeu tehnologic de obtinere a unui motiv decorativ prin introducerea de fire
volorate in trama urzelii, concomitent cu fesutul suprafetei textile.

Altita

(irupaj de motive decorative amplasat pe manecile cimdsilor femeiesti in zona umarului.

Bati

Registru decorativ pogitional.ns ROAGIG S ww.cimec ro
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Béirnas

Snur de 1ana impletit manual §i vopsit, folosit la motivele decorative de pe hainele
groase.

Bezer/fodor

Volan la méinecile cimaisilor femeiesti

Bratari

Cusatura decorativ-functionald care fixeazid crefurile de la manecile cimasilor
femeiesti, pentru a forma volanul.

Catrinte

Piese de costum femeiesc purtate pereche, peste poale — in fatd i la spate —
confectionate din {esidturi de 1ani.

Ciciuld

Acoperitoare de cap barbateasci, confectionati din blanid de miel/de forma conica
sau cu calota rotunjita.

Cheite

Registru decorativ de danteld executatd cu acul sau crogeta pentru a imbina doud
foi de panza.

Cioareci

Pantaloni barbatesti strangi pe picior.

Cojoc

Hain3 cu méneci confectionati din blani de oaie §i decorata pe piept, maneci §i
poale cu broderii, megind policroma3, astrahan.

Fota

Bucata dreptunghiulara de tesaturd in patru ite, din 14nd, decoratd cu mai multe
registre §i alesdturi. Se poart peste poale infigurand trupul.

Giubea

Haini lunga fiird maneci confectionatd din dimie/aba albi i decorati pe piept, pe
clinii laterali cu giitane colorate.

incret

Registru decorativ amplasat pe méaneca cimagii femeiesti care separd altifa de rauri.

Maramai

Acoperitoare femeiascd de cap realizati dintr-o tesiturd find de borangic cu
fastuoase compozitii decorative la ambele capete

Nivadit

Procedeu tehnologic de realizare a unui decor geometric, uniform repartizat pe
suprafata tesaturii, prin sistemul legdrii ifelor (tip Jaquard).

Opreg

Piesd femeiascd de costum compusd dintr-o bucatd de tesdturdi PETEC) bogat

decorata si franjuri lungi. . .
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Pumnari

Mangsete la cdmasa birbiteasci

Réu

Registru decorativ plasat pe ménecile cdmasilor.

Suman

Haind lungi cu méneci confectionati din panura (1and groasd) si decoratid pe
puler, piepti, clini, poale, méneci cu aplicatii de gditane/séarad.

Tulpan

Basma triunghiulari din panzi albd de bumbac cu aplicatii de danteld si margele
e margini.

Umerei

incretitura de pe umarul camasii.

Principesa Elisabeta cu vilnic din zona Mehedinti.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Principesa Maria cu costum popular din zona Banatului.
Fota baniteani din zona Binis

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Costum de padureanci, secol XIX.
Patrimoniul M.M.B.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Costum béarbiitesc de Gorj, 1939
Patrimoniul M.M.B.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Ciimasa olteneasci cu poale, secol XIX
Patrimoniul M.M.B.
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Fote binitene din zona Binis, secol XIX
Patrimoniul M.M.B.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Vilnic oltenesc, secol XIX
Patrimoniul M.M.B.

Catrinta de Gorj, secol XIX
Patrimoniul M.M.B.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Marame din borangic, secol XIX
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SUMMARY

Textile items have been acquired by the Museum of Bucharest since the year 1940.
Some of these have never been edited — a fact which justifies the author s initiative
to describe Romanian folk costumes in the Museum’s patrimony. The collection
comprises a rich amount of costumes from the Middle Ages, from the Modern era,
up to the 20th century. The author takes the opportunity to investigate the apparition
of the Romanian folk costume and its evolution throughout history.
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