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DOAMNELE SI PORTUL
TARANCUTELOR ROMANE

dr. Maria Camelia Ene

Suntem europeni dar cum ne deosebim de ceilalti europeni? Aceastd intrebare
s-a impus in primul rdnd creatorilor, scriitorilor §i artistilor plastici, pentru care
sinceritatea este vitald, respingind conformismul sau imitafia. Aparifia scolilor
moderne in cultura unor {iri europene din veacul al XIX-lea a fost un fenomen
complex cu o vasti arie de raspandire care s-a manifestat intr-un mod deosebit §i in
domenii diferite, de multe ori impotriva spiritului oficialitdtii. Formarea acestor scoli
corespundea aspiratiilor spre libertate nafionald gi sociald. Promovarea specificului
national a fost sust{inutd permanent de elitele culturale roménesti in ideea gasirii
unei imagini reprezentative §i ugor recognoscibile de cétre natiunile Europei. Nu
intdmplator, in acestd epocd a fost redescoperitd lumea rurald ca fiind cea mai
autenticd pastratoare a valorilor nationale. Sfardmarea canoanelor academiste a creat
condifiile unei diversificiri stilistice incitdnd la originalitate, libertatea expresiei,
afirmarea unei viziuni proprii.

Preocuparea pentru reinvierea specificului local in toate domeniile artistice, nu
doar in arhitecturi a fost prioritard in epoca formarii statelor nationale, fiind una din
temele preferate ale oamenilor de culturd, teoreticieni sau artisti.

in perioada interbelici, stilurilor nationale li se opune modernismul, principalul
stil european international. Formularea arhitectului Sullivan from follows function
caracterizeazi structura simplificati, minimalistd a intregului ambient, de laarhitectura
cubisti la taiorul clasic Chanel'. Infruntarea national — international a ocupat scena
artistica a acestei perioade. Dialogul dintre produsele civilizatiei industriale vest-
europene, in continud schimbare si traditionalismul local manifestat prin pastrarea
vechilor valori a marcat fizionomia Romaniei, patria unei nafiuni unice, de ginte
latind, ortodoxi, tard de frontierd a Europei §i care a incercat si se impund printr-o
politica nafionald mai mult sau mai pufin coerenta.

in decursul deceniilor care au trecut de la instaurarea comunismului componenetele
stilului roménesc s-au risipit, ansamblurile interioarelor au fost dezmembrate, operele
de artd, mobilele si piesele de valoare din casele nationalizate au fost confiscate §i prea

1. Adina Nanu, Artq, stil, costum, Bucuresti, Ed. Noi Media Print, 2007, p. 15
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putine au ajuns in muzee. Obiectele raimase in folosinta au suferit uzura timpului, au
fost considerate demodate, nu au mai fost pistrate cu grija, ocrotite §i s-au degradat.

Nevoia de a-si dobédndi o identitate distinctd se manifesti pe toate planurile, la
toate nivelurile, de la individ la natiune, pentru a nu se pierde, ci a se deosebi de
ceilalti contemporani. Societatea actuald tinde si aprecieze un trecut mult mai recent
si mult mai comun in domeniul artei i arhitecturii. Prin racordarea vechilor achizitii,
dobandite in perspectivele spiritualititii sfargitului de secol XIX si inceputul celeui
de-al XX-lea, toate domeniile culturii nationale si-au reluat dialogul contribuind prin
extindere si aprofundare la realizarea unor valori reprezentative pentru creativitatea
colectivititii roméinesti.

Momentul crucial in care isi face aparitia stilul neoromanesc, la sfarsitul secolului a
fost, desigur o consecinti fireasca a parcursului strabatut de artele vizuale in acel veac.

Interferenta culturalid dintre valorile produse de civilizaia industriald vest-
europeand si traditionalismul local manifestat prin pastrarea vechilor valori ale
ortodoxiei va crea premisele afirmdrii unei natiuni, de ginte latind, ortodoxa, tard
de frontierd a Europei §i care incearcd sd se impund printr-o politicd nationald mai
mult sau mai putin coerentd. Noul tip de discurs teoretic impus de dinamica sociala
si de noul statut de natiune europeani este marcat de o neobisnuitd suprapunere de
interferente stilistice.

Stefan Nenifescu a exprimat, printr-o definifie plind de simtire, esenfa stilului
neoromanesc: ,, Stilul este utilitatea rtisticd, sinceritate noud §i frumusete veche, este
unitatea spirituald sau valoare concretd, este traditie artisticd’”.

Tema redevine actuald in noile conditii geo-politice europene.

intotdeauna hainele au surprins mentalitatea unei epoci. Prima dati nu asistim
la schimbarea unui stil In arhitecturd, ci remarcam modificarea aspectului omului,
pentru ci se schimba idealul uman. in timp ce vorbim despre o anumiti modi, in
acelagi timp analizdm o epoci.

Dupd cum apreciazi Adina Nanu in lucrérile 4rtg, stil, costum gi Arta pe om, prin
invesmantare se face zilnic un exercitiu de creativitate, iar alegerea i aliturarea unor
piese vestimentare se face din linii, forme si culori, compozitii plastice. Materialele
cu care ne imbricdm vorbesc nu numai intelegerii rationale, ci si tuturor simgurilor,
iar rezultanta finali creeaza o impresie generald care se rasfringe asupra purtitorului.
In decursul ultimului secol, odatd cu instalarea democratiei, toate aceste bariere
au cizut. Astdzi, pe strada, este deseori greu si distingi daca cineva este bdiat sau
fatd, tindr sau batran. Blinurile scumpe au fost abandonate in mediile civilizate,
iar progresul se manifestd neindoielnic la nivelul tehnic al materialeleor sau in
comoditatea vesmintelor.

2. Stefan Nenitescu, Istoria artei ca filosofie a istoriei, Bucuresti, vol. III, p. 219
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Frumusetea hainelor a fost atinsa in fiecare perioada prin alte mijloace artistice.
Au existat mereu artigti care au reusit nu numai in picturd sau sculpturd, ci §i in
creafia vestimentara si provoace privitorilor acea triire totala care face ca o clipa sa
rimand de neuitat, care intensifica deopotriva senzatiile, gandirea, afectele, amintirile
s asociatiile intre toate acestea.

Portret Regina Maria la incoronare, picturd votivd de Costin Petrescu.
De remarcat coroana de tip bizantin. Colectia prof. Adina Nanu

Portul nostru a aparut din cele mai vechi timpuri, cu mult inaintea formarii nafiunii,
a statului sau a oragelor, fiind la origine un produs specific satului. Din preistorie si
antichitate, din vremea dacilor, inci inainte de ocupatia romana din primul secol al
erei noastre erau folosite, ca i azi, aceleasi materiale oferite de natura: in, cinepa
si 1dna (pentru tesdturi), blana (pentru cojoace §i céciuli), piele (pentru opinci §i
chimire) si aceleasi tehnici de utilizare a unor fasii drepte, cum ieseau din razboiul
de tesut, nerdscroite cu foarfeca si necusute (fote sau catrinte, marame si briie) sau
asamblate (cdmaygi, ifari) descrise cu precizie pe columna lui Traian ca §i in metopele
de la Adamclisi. Din punct de vedere artistic imaginea locuitorilor din partile noastre
a fost determinati de modelele spirituale oferite de crestinism. Pe metopele de la
Adamclisi, femeile aveau cdmadgsi (ii) incretite ca §i azi dar cu maéneci scurte. Ele
s-au lungit dupa crestinarea care s-a produs in primele secole dupa Hristos. Crestinii
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considerau omul alcituit din duhul nemuritor §i trupul pieritor supus ispitei. Ei
trebuiau sa-si arate ochii, oglinda sufletului, dar si-si acopere corpul cu vesminte
(motiv pentru care costumul popular romanesc nu se concepe cu méneci, fustd sau
pantaloni scurti i nu pune in lumini imaginea sexy, decolteuri, plete sau talie fina). In
acelagi spirit era compusa si fata. Atentia privitorului era atrasa asupra ochilor (care in
icoane apar mariti, amplificati de sprincene groase §i cearcine), birbatii aveau barba
iar femeile i5i petreceau peste fatd basmaua sau marama. Teodora, sotia impératului
bizantin Justinian, purta siraguri de perle agitate de coroani, care-i ingustau figura.
mparatesele Bizanfului au fost mai tirziu imitate de doamnele si domnitele de la noi —
ca Despina, sofia lui Neagoe Basarab si fiica ei Rucsandra — avind agéatate de coroani
ciucuri §i podoabe de aur.

Regasim acest tip de remodelare a figurii in parura cu giruri de beteald a mireselor
din Grecia §i de la noi pana la al doilea rizboi mondial. Aceastd paruri se regiseste
in portretele domnitelor apoi in cel al Reginei Maria la incoronarea de la Alba Iulia
si a raimas modelul podoabei clasice a miresei roménce, cu fire lungi de beteali,
intregita in biserica de coroana aurita.

Relatiile cu Imperiul Bizantin, centrul crestinismului, au adus in costumul national
un repertoriu ornamental abstract, plat, lipsit de volum, ca si pictura bisericilor,
in care erau anulate coordonatele vietii pamantesti, timpul (miscarea) si spafiul
(adincimea). Acesta a fost, de altfel, si motivul disparifiei sculpturii din bisericile
ortodoxe. Aceeasi abstractizare a formelor se regiseste in intreg stilul ambiental, in
modul de prelucrare a mobilierului, a ceramicii, a tesaturilor casei (dupa cum afirma
Olga Greceanu in Specificul national, 1939).

Vesmintele de traditie bizantind au rdmas, de-a lungul vremii ca o prefioasd
mostenire, purtate la curte de prinfese §i regine, pastrate apoi la sate ca port de
sarbitoare. Pentru a intelege costumul national romanesc trebuie s ne intoarcem
in timpul in care crestinii au repudiat idealul uman al antichititii pigine, mens sana
in corpore sano, cu structurd psiho-fizicd armonioasi, al carui trup era admirat pe
stadioane, inlocuindu-l cu cel potrivit credintei ci sufletul nemuritor silasluieste in
trupul pieritor, supus ispitelor diavolului.

In consecinta, imaginea crestinului, remodelati in costum, trebuie si puni
in valoare ochii, oglinda sufletului, si si ascunda trupul. in acest scop imparatii
Bizantului se imbricau cu haine rigide, din métase lucioasd, brodate cu fir de aur, asa
cum se vede in portretele lui Justinian i ale curtenilor sdi, din mozaicurile bisericii San
Vitale din Ravenna. Acelagi principiu se gisesta In costumul national roménesc.

Acelasi efect este obtinut de femeile obignuite prin legarea basmalei incrucisate
pe gat iar de barbati ldsandu-gi barba sa creasca.

La inceputul evului mediu, imaginea umani, de la domnitor si pani la poporul de
rand, a suferit amprenta acestei viziuni crestine, in forma ei initiala ilustrati la curtea
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bizantina, §i care a determinat chiar structura de baza a costumului roménesc.

Pe parcursul istoriei, structura de bazi a portului s-a mentinut, dar, inevitabil,
au pitruns i unele influente striine, care au fost insd asimilate si au devenit de
nerecunoscut, fiind socotite de obicei doar variatii locale, datorate fanteziei celor
care le lucrau.

Departe de a riméane neschimbat, portul popular romanesc a evoluat de-a lungul
timpului dar, avind o structurd solidd, a avut puterea de a nu imita ci de a asimila

Printesa Mignon cu costum balcanic,
Colectia Fotografii, cirti postale, cligee pe sticli si celuloid, MMB

influentele, topindu-le in compozitie proprie, care nu si-a pierdut identitatea.

Dupi incetarea veacului fanariot §i revenirea domnilor padmanteni, in secolul al
XIX-lea costumul national a dobiandit valoarea simbolicé a unui insemn politic.

La sat, tdranii inc3 igi mai purtau straiele, care deosebeau foarte bine pe romani
de vecinii lor din afara granifelor tirii sau de cei de alti natie stabiliti de veacuri
printre ei §i care, la randul lor, isi comunicau etnia de la distantd, prin costumele
specifice. Dupi instituirea regalititii, in a doua jumdtate a secolului al XIX -lea,
insd, portul national era arborat cu semnificafia unui steag. Pentru ceremoniile de la
curtea regald, el a fost tradus in limbaj cult, formele tradifionale au fost transpuse
in alte materiale, mai fine §i mai scumpe, ceea ce le-a inzestrat cu alte calitigi, alte
sugestii senzoriale, modificand insusi personajul conturat de costum.

Reginele au primit, fiecare, ca dar de nunti, cite un costum strilucitor, cusut cu
fir si paiete, si care era imbricat, dupd moda zilei, de regina Elisabeta peste jupon cu
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crinolind, de regina Maria cu corset. Aceste prelucriri ale formelor traditionale pentru
a se integra fastului si elegantei curtene erau inca necesare la inceputul secolului al XX-
lea, pentru a deosebi rangul. Formele amplificate ale fustelor, ménecilor sau maramei,
materialele mai pretioase — ca tesiturile din matase, strdvezii — podoabele lucitoare —
ca broderiile cu mérgele si paiete — si bijuteriile — de la sirurile de coral la salbele din
monezi de aur — toate contribuiau la alcituirea unor imagini de zane din basme.

In secolul al XIX-lea cilitori striini, pictori, francezi si italieni voiajeazi pentru
interese artistice sau de placere prin Moldova sau Valahia. Dintre acesti artisti
s-au remarcat prin calitatea lucririlor Marcel Bouquet, Lancelot, Valerio, Charles
Doussault, Denis Auguste Marie Raffet §i Amedeo Preziossi.

in aceeasi perioada desfigoara o prolifica activitate pictorul i fotograful Carol
Popp de Szathmary. Prin munca sa plind de diruire el realizeazd o adeviratid

t5: Dex Ball i Puarciper Wl Ltz

B o by eiben § 3 a1ag e S e S0

Bal la Teatrul National, imprimat, colectia MMB

enciclopedie a costumului heritage din toate zonele etnografice ale {arii.

Daci privim cu atentie acuarelele si desenele care prezintd costumul din aceasti
perioada se observd ci portul popular roménesc incepe si fie treptat influentat de
moda costumului de curte si al celui boieresc, la care unele elemente occidentale se
amestecau cu traditia orientald a vesmintelor purtate de elite pani la sfarsitul secolului
al XVIIl-lea. in acest context, unele piese ale costumului tirinesc de sirbitoare
si de ceremonie, lucrate spre sférgitul secolului al XIX-lea preiau §i exprima clar
ecourile acestor schimbari de mentalitate, mai ales la nivelul {arpanimii instirite.
Relatia dintre canon si libertate cunoagte o dinamica cu totul speciald in unele zone
etnografice din Campia Baraganului, sudul Munteniei §i Olteniei, oferind uneori
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solutii vestimentare indriznete. Astfel, croiul pieselor principale de imbriciminte
- camdgsi, catrinte/valnice, pantaloni/izmene- continui sd respecte tiparul traditiei
specifice fiecdrei zone etnografice-chiar cu o anumita rigoare impusa de codul etic al
obiceiurilor pAmantului-dar materiile prime §i compozigiile decorative se orienteazi
cltre noutdtile vremii. Panza de bumbac si borangic, lucrate in casi, amiciul, firul de
aur i argint, mirgelele §i paietele sunt utilizate tot mai mult de cétre femei, pentru
a impodobi costumele de nunti ale fetelor i feciorilor. Hainele groase de blani si
dimie sunt, la rindul lor, tot mai bogat impodobite cu broderii fastuoase i compozitii
ce se desfigoard pe intreaga suprafata a pieselor. Sub impactul influentei balcanico-
orientale in lumea satului oltenesc §i muntenesc apare moda aplicirii pe hainele din
dimie alb3 a gditanelor din mitase neagri sau colorati, ceea ce genereazi o adevarati
perioadd barocd a costumului popular. Edificatoare este in acest sens varianta
gorjencascd a costumului numit schileresc, apoi zibunele, mintenele, giubelele,
subele, anteriile §i dulamele cdptusite cu blani de miel sau de vulpe.

Incontestabili mesageri vizuali ai evolutiei portului roménesc de-a lungul
tumultoaselor evenimente istorice din secolele XIV — XIX, portretele votive ale unor
tarani-ctitori de biserici se adaugi la sirul izvoarelor iconografice ale costumului
romdnesc de patrimoniu. Solemnitatea tinutei strimosesti In care sunt infafisate
familiile de tirani uimeste prin meticulozitatea detaliilor pictate, care reproduc fidel
compozitii decorative cu statut emblematic si de marca identitara.

Broderiile cimisilor femeiegti sunt redate in structurile plastico-decorative specifice
maénecilor — cu alti{3, incret si rauri — ale valnicelor si diverselor modaliti{i de acoperire
a capului la femei, cu marame. Barbatii etaleazi frumusetea costumelor schileresti, daca
sunt gorjeni, sau a celorlalte categorii de haine groase (sube, pieptare, cojoace, itari etc).

in contextul prezentat consider ca important de mentionat reprezentarea, pe prima
carte postald ilustratd, a portului popular romanesc, ilustrati ce se afld in patrimoniul
MMB, in colectia Fotografii, cdrfi postale, clisee pe sticld si celuloid.

Prima carte postald ilustratd in tara noastra® infitigeazi o tdrincutd romana
prezentatd 1anga pavilionul Expozitiei Cooperatorilor de la Bucuresti, 1894. Semnati
Constantin Jiquidj, ilustrata a fost consideratd desen dupa natura.

O ilustrati din seria Portul national romdn, expediatd de inegalabilul dramaturg
Ion Luca Caragiale contine specificatia ca tirincuta romana este sotia sa, Alexandrina
Burely cind era domnigoari. Ilustratorul, pictorul gi graficianul Constantin Jiquidi
a folosit ca model pentru ilustrata din 1894 un cliseu fotografic anterior cisatoriei
(1889), cand domnigoara Burely (niscuti in 1865) avea ceva mai putini ani decét
in 1894. Tarancuiele sunt identice (costumatie, fizionomie, decor), in afara faptului
cd aceea din 1894 tine in miini un minunchi de spice (specific manifestarii), iar

3. Comeliu Beda, Jdrdncuta fotomodel, in Magazin istoric, anul XXXVI, nr. § (422), mai 2002, p. 87
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aceea din ilustrata lui Caragiale o floare, prezenta si pe o altd carte postala, realizare
anterioard a editurii Stengel & Co., din Dresda. Este posibil ca si alte ilustrate din
seria Port national roman s o aibd ca model, cu o costumatie specifici, pe domnigoara
Burelly, viitoarea doamnd Caragiale.

Cine a fost Alexandrina Burelly? Frumoasa fdrdncufd romdnd nu este alta decit
una dintre cele trei fiice ale cunoscutului arhitect Antonio Gaetano Burelly (care
face parte din contingentul de ,,venetici” veniti in a doua jumitate a secolului al
XIX-lea pe plaiurile romanesti dupa instaurarea regelui lui Carol I). Burelli vine in

Térancuta romén3, din seria Portul nafional romanesc, prima carte postala ilustrata,
dupi C. Jiquidi, model Alexandrina Burely (Caragiale),
Colectia Fotografii, cirti postale, clisee pe sticla si celuloid, MMB

tard cu mai multe neamuri ale sale, iar in 1858, in catastiful manastirii Margineni
apare semnitura lui Petre Burelli, inginer hotarnic, ministire unde secretar este Luca
Caragiale, tatil viitorului dramaturg. Legéturile celor doud familii nu se opresc aici.
Gaetano Burelli avea §i 3 fiice, Alexandra, Eugenia si Ecaterina Burelli, mari amatoare
de viata mondend, mai ales prima, remarcati de citre lumea buni la balurile date
de Theodor Aman. Caragiale era despértit la acea vreme de Maria Constantinescu
(cu care lucrase la Regia Monopolurilor de Stat, si cu care avea un fiu pe care il
recunoscuse ca fiind fiu natural, nimeni altul decat Mateiu Caragiale). Se pare ci
intdlnirea celor doi s-a produs la un spectacol al Teatrului National. Dramaturgul
si frumoasa sa “tarincutd” au locuit in casa ridicatid de architectul Antonio Gaetano
Burelli. Dupa Gaetano Burelli, casa va fi ocupati de Ion Luca Caragiale si apoi de
Ion Mincu. Casa este un model tipic pentru a doua jumitate a secolului al XIX-lea,
cu parter ridicat, ferestre ce dau la strada, cu o curte interioard micd. Aceasti casi, pe
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la 1890, intr3 in posesia arhitectului lon Mincu. Desi inca pistreazi aspecte ale stilului
Art Nouveau, amprenta lui Mincu este vizibil3 atit la exterior (ferestre Inalte i inguste
cu monograma Ion E Mincu, ornamente, smalfuite, butoni, sau elementele din lemn
frumos decorate), cét si la interior, (de exemplu balustradele masive din lemn).

Imobilul de la intersectia strizilor Mercur (azi Pictor Artur Verona) nr. 19 si Pitar
Mos a fost in doud randuri renovat si reparat, la achizifionare iar apoi la 1900. Aici a
si murit arhitectul Ion Mincu.

Revenind la portul tirdnesc in secolul al XIX-lea meritd sd fac urmaitoarele
aprecieri. O notd speciald a vestimentatiei doamnelor din inalta societate o dadea
portul tirinesc, pe care ele il prefuiau foarte mult. Dragostea pentru acesta s-a
transmis de la doamnele tirii, prin apropiatele Curfii princiare, spre celelalte
membre ale protipendadei. in gestul abordirii costumului popular era de fapt o
atestare a nationalitdtii i a apropierii, chiar formal, de cei umili. Era si o incercare
de redescoperire a ridicinilor, de intoarcere la surse, pe o filierd romanticd, prin
literati romani precum Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri, Costache Negruzzi,
Gheorghe Asachi §i Alexandru Odobescu. Aceastd redescoperire a ridacinilor se
facea prin valorile morale ale poporului, considerat pur in mediul siu rural, nealterat
de tarele societitii urbane.

Maritica Bibescu, frumoasa sotie a lui Gheorghe Voda Bibescu arbora straie de
siteancd si tinea si fie portretizatd imbricati astfel atdt de Constantin Lecca, cét si
de Carol Pop de Szathmari.

Dar, acest costum a fost, de fapt, o interpretare, o adaptare a celui popular la
vestimentatia culti. Profuzia de fir de aur si argint din altit3, marile paftale din metal
pretios, diadema din techini cu pandantive, la fel ca la domnitele bizantine, precum si
salba cu trei giraguri de mari galbeni impéritesti confereau acestui costum o valoare pe
care nici tardncile cele mai instirite nu ar fi putut-o da vesmantului de sédrbatoare.

Tot restul veacului se va pistra aceasti diferentd intre costumele tirinesti si cele ale
doamnelor care obisnuiau si se travesteasci in {Ardnci pentru baluri sau actiuni caritabile.

In epoca mai era recunoscut pentru gustul siu desavarsit i pentru cunostintele
etnografice generalul dr. Carol Davila, iar sofia acestuia, Anica Davila, nascutd
Racovitd, era o mare iubitoare a vesmintelor tradifionale romanesti si le imbrica
adesea. Cand mergea la conacul de la Golesti al rudelor sale, duminica iegea si
asiste la hora satului unde cu greu putea fi recunoscutd in mijlocul tarincutelor.
in monumentul ridicat, in 1882 de sculptorul Karl Storck, in curtea azilului Elena
Doamna este reprezentatd tot in costum popular.

Domnitorul Carol I, cind a intentionat si-i trimitd micutului fiu al lui Napoleon
al Ill-lea un costumas popular l-a desemnat tot pe generalul dr. Carol Davila si
se ocupe de achizifia acestuia. in anul 1868, Davila comanda tesaturi tardnegti pe
care domnitorul voia si le foloseascd la tapitarea mobilierului. Cind avea ocazia,
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Principele Carol avea timp sd admire productia casnicé rurald, in special pe cea textila,
precum scoartele si velnitele din camera de oaspeti a manistirii Poiana Marului, unde
poposise in timpul excursiei prin tard din anul 1867, in drum spre Ramnicul Sirat,
dupa cum relata prefectul respectivului district in raportul sdu inaintat ministrului
de interne.’ Printul era atras de vesmintele traditionale, de pitorescul, abundenta si
convingerea cu care erau purtate in comunititile satesti. Aceste costume au devenit
piese cu greutate intre cadourile pe care le ficea familiei sau capetelor incoronate ale
Europei. Dupi ce s-a cdsitorit cu Principesa Elisabeta de Wied-Neuwied, i-a insuflat
si acesteia dragostea pentru portul romanesc, ea adoptindu-1 cu entuziasm la diverse
ocazii fesive, la receptii §i baluri. Unele dintre aceste petreceri primeau ca tematica
exact imbricarea acestor vesminte ca o conditie esentiali a participarii. in anul 1885,
Regina Elisabeta a sugerat ca, la Balul Curtii, toate doamnele sd imbrace vechiul si
frumosul costum tirdnesc. Alte baluri in epocé la care se purta costumul popular
rominesc au fost: balul Societi{ii Unirea a Lucriatorilor Constructori, cel al Societatii
Comerciale Providenta, cel al Societdfii Furnica. Aceste straie erau purtate ca la
orag iar piesele componenete erau comandi speciald, lucrate cu profuzie de aur si
argint, aga cum tarancile nu isi permiteau sd foloseasci. Cimaga sau fota ori valnicul
erau sustinute de jupoane sau chiar de crinolind, iar in picioare, in loc de opinci
purtau botine de gsevro sau pantofiori de dans din mitase. Indiferent de provenienta
costumului, fie el de Gor)j, Muscel sau Suceava, chiar daci conversatia intre ele se
purta in frantuzeste, regina §i doamnele purtau au mandrie straiele {iranesti, ca o
expresie a patriotismului lor §i o marci a apartenentei nationale. Elegantele doamne,
orasence, pozau cu plicere imbricate in asemenea straie, in epoca existdnd numeroase
portrete fotografice cu ele invartind fusul sau umplénd ulciorul cu api de la fantana.
Birbatii §i copiii purtau, de asemenea, vegminte nationale la ocazii.

Si in saloanele cele mai selecte ale Europei se impusese frumusetea portului
nostru national. La un bal parizian, pe la 1862, dr. Mihail Georgiade Obedenaru,
medic si diplomat literat, a introdus costumul national roménesc.

La balul din 1865 de la Ministerul de Externe al Frantei mai multe doamne si unii
simpatizanti ai cauzei noastre au purtat costumul popular cu dezinvolturd. Gazetarul
Ulysse de Marsillac relata astfel: ”La ultimul bal costumat dat de di. Drouyn de Lhuys
la Palatul Ministerului Afacerilor Strdine, la Paris, s-au remarcat doamna lancu
Alecsandri, doamna baroand dAvril, ndscutd Odobescu §i domnisoara Bouvet,a
Jostului consul al Frantei la lasi, toate trei purtdnd cu o rard distincfie costumul
atit de elegant si pitoresc al tdrincilor romdnce’.

4. Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Ministerul de Interne-Sectiunea Administrativa, dos. 184/1866,

fila 323, Apud Adrian-Silvan Ionescu, Modd §i Societate Urband, Ed. Paideia, Bucuresti, 2006, p. 169

5. La Voix de la Roumanie, nr. 16/9 Mars 1865, Apud Adrian-Silvan Ionescu, op. cit., p.170
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Principesa Elisabeta cu costum popular, fota din zona Mehedinti.
Colectia Fotografii, cirti postale, cligee pe sticla si celuloid, MMB

Secolul al XX-lea aduce cu sine, in peisajul cultural romanesc, preocuparea
unor remarcabili specialigti roméani pentru studierea culturii §i civilizafiei populare,
in vederea tezaurizirii celor mai valoroase creatii ale acesteia. Este momentul
propice infiintarii Muzeului de Artd Nationala, pe Soseaua Kiseleff, sub conducerea
profesorului Alexandru Tzigara — Samurcas, la 1 octombrie 1906.

Una dintre silile muzeului era destinatid costumului popular. Aici erau prezentate
pe manechine, piese de port provenind din toate regiunile tarii, alaturi de stampele
pictorilor Henri Trenk si Carol Popp de Szathmary, oferite muzeului de Regele Carol
I. Diversitatea, perfectiunea §i inegalabila frumusete a costumelor a cucerut de la
bun inceput stima publicului si a elitelor. Insisi Regina Maria era entuziasmata de
costumul popular romanesc, adoptindu-l ca tinutd de inalti ceremonie, in cadrul
festivitdtilor de la palat.

Tot la inceputul veacului al XX-lea s-a infiinat la Bucuresti Institutul Social
Romdn sub conducerea eminentului profesor, muzeograf §i sociolog Dimitrie Gusti,
care a initiat primele cercetiri de tip monografic, realizate cu echipe multidisciplinare
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de specialisti si studenti. Ca urmare a celor zece campanii de cercetari monografice
efectuate in mai multe sate — pilot din Romania si Basarabia a luat fiinta unul dintre
cele mai importante muzee etnografice in aer liber din Romania — Muzeul Satului
Romanesc, deschis pentru public la 17 mai 1936, tot pe bulevardul Kiseleff. Astfel
se oferea publicului capitalei un sat sintezd®, alcatuit din toate satele Romaniei care-
si propunea si aduca in acelasi loc casa cu acareturile sale specifice, biserica, troitele,
hanul si familii de tarani imbricati ca hainele lor caracteristice §i practicand ocupatiile
casnice §i megtegugaresti din satele lor de origine. Odata cu monumentele de arhitectura
s-au pus bazele primelor colectii de patrimoniu etnografic mobil, intre care si a celei de
Port popular (dupi 1958), nucleul acestei colectii fiind reprezentat de cele 18 costume
femeiesti din zona Muscel, Muntenia, purtate i comandate de Regina Maria.

Expozitia de artd populara de la Berlin, din anul 1909 a fost patronatd de Regina
Elisabeta a Romaniei, iar sectia {#rii noastre a fost foarte admirata de vizitatori. Erau
expuse fesdturi, velnite, broderii, obiecte din lemn sculptat, oud de lemn pictate
precum oudle de Pagte §i costurne. Exponatele erau executate de diverse societéti de
lucru de méanai ca: ,,Albina”, ,,Fumica”, ,,Munca”, ,,Tesitoarea”, ,,Maria”. Obiectele
au fost atdt de apreciate incat cunoscuta firma de decoratiuni din Londra, Liberty
comandase panzeturi romanesti in valoare de peste 20.000 lei. Costumele nationale
erau apreciate §i de doamnele berlineze care nu mai conteneau sa admire §i si cumpere
podoabe de artd nationald roméaneascd. Tot acum erau expuse si doud fotografii ale
Reginei Elisabeta, realizate de fotograful bucurestean Franz Mandy, imbricata ea
insdsi in costum popular §i agezatd la rizboiul de tesut. Aceastd imagine purta ca
legendd un panseu al suveranei: , Viitorul tarei il fese femeea”. Alexandru Tzigara-
Samurcag care aprecia aportul Reginei Elisabeta in realizarea vechii industrii casnice
si in impunerea costumului popular ca vesmant de gald pentru doamnele din elita,
nota in memoriile sale: ,,Din punct de vedere nafional incontestabilele merite ale
reginei au fost de a pune in evidentd insugirile de seami ale poporului roméanesc.
A redat viatd portului, poeziei §i cantecului curat romanesc, a prezidat sirbitori la
Palat in costum taranesc. [...] Cici nu e manifestare curat romaneascd in fruntea
cireia si nu o gisim. [...] Apreciind subtilul simf{ estetic, inndscut, al {drancei
colinelor noastre, manifestat in portul national cu valorile sale vii dar armonioase gi
mai ales prin maramele amintind vélurile fecioarelor ateniene, Carmen Sylva prin
introducerea acestui port la festivitdtile de la Curte i-a dat o viafd noud intrefinuti si
prin numeroasele Societdti intemeiate si prezidate de majestatea sa’’.

6. Doina Isfinoni, Paula Popoiu, Costumul romdnesc de patrimoniu din colectiile Muzeului National al
Satului “Dimitrie Gusti”, Ed. CNI Coresi S.A. Bucuresti, decembrie 2007, p.14

7. Al. Tzigara- Samurcag, Memorii (1910-1918), Editura Grai si suflet, Cultura Nationald Bucuresti,
1999, vol II, p.338, Apud Adrian — Silvan Ionescu, Op.,cit., p. 171
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Dupé primul rizboi mondial, intregirea Romaniei a impus gisirea trasaturilor
comune, specifice Intregii tari. Portul cel mai reprezentativ pentru Roménia Mare
a fost considerat costumul de Muscel, legat de prima capitald a Tarii Romaénesti,
Campulungul din vremea lui Mircea cel Batran. Lucrat in ateliere speciale, cu fir
si paiete, costumul de Muscel era imbricat la hord pani si in zona Sucevei. Regina
Maria purta cu consecventd portul popular, isi imbrica copiii roméineste, nu numai
pe fete, dar si pe baieti, dupd cum stau mérturie multe fotografii.

Si Principesa Maria, sotia prinfului mogtenitor Ferdinand a indrigit vesmintele
taranesti si le-a purtat ori de céte ori a avut prilejul.

Dupa Léo Claretie - ,, printesa Maria nu era romdncd dar s-a romdnizat. Aceastd
romdnizare a concretizat-o mai ales prin prisma inclinatiilor sale artistice. Printesa
s-a compldcut sd imbrace fermecdtoare vegsminte (drdnegti romdnegti, cu broderiile
lor fine §i strdlucitoare, sd fondeze societdti, sd facd sd renascd industriile artistice
nationale, pentru recuperarea documentelor, desenelor gi broderiilor vechi, de
ornamenticd, arhitecturd. A fost foarte pasionatd de frescele vechilor mdndstiri,
de arcurile joase, de capitelurile trapezoidale, de penumbrele misterioase ale
mandstirilor de altddata si de capelele seculare ™.

Totdeauna imaginativi §i inspiratd, Principesa Maria purta costumul popular in
chip foarte personal, adoptand piesele dupd gustul sdu. Astfel, ea nu-si va aseza
niciodati marama de borangic peste pir, ca un vil, asa cum ficea Regina Elisabeta
urmand moda tarincilor, ci §i-o va infisura strins in jurul capului §i pe frunte, aproape
ca un turban, lisind si-i atdrne marginile pe spate, ca o mantila. in acelasi fel se va
imbrobodi si 1n timpul rizboiului, cand va imbrica rochia alba a infirmierelor §i va
vizita spitalele de campanie i ambulantele.

Considera ca portul popular ii prindea foarte bine si pe copiii sai, aga cd, adesea,
acestia erau imbricati ca tirdncute §i ciobdnasi, coborati parci de pe panzele lui
Nicolae Grigorescu. Mama a {inut ca ei si fie imortalizati de obiectivul aparatului
fotografic astfel, alaturi de ea, ca o veritabild familie de {irani.

Cel mai usor au putut fi transpuse motive decorative din portul popular roménesc
in moda anilor 20, cand rochiile erau croite in fir drept, fard pense, in acelasi spirit
cu vesmintele traditionale.

Pasiunea pentru portul tradifional romanesc nu s-a estompat vreodatid. La 12
februarie 1927, Maria, deveniti intre timp regini, participa impreuna cu nora sa,
principesa Elena, la o reuniune, amandoud imbricate in port national, asa cum
mentiona 1n jurnalul séu: ,, Seara (...)a trebuit sd mergem in costum romdnesc la o

8. Carmen Popescu, Le style national roumain, Collection Art et société, Presses Universitaire de
Rennes, Paris, 2007, p. 180
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intrunire a Ligii Culturale la Cercul Militar’”.

in acest gen de costumatie foarte personald a fost surprinsi Regina Maria in
foarte multe fotografii, inainte §i dupi rizboi. in 1918, la Bicaz, unde se retrigea
adesea intr-o cisuti {irineascd, apare pozand in pridvor aldturi de sotia lui Barbu
Stirbey, Nadéjde Stirbey, administrator al Domeniilor Regale, améndoua in port
popular. Cand suveranii viziteaza Transilvania in mai-iunie 1919, Maria poartd un
fel de scurteici pe talie, cu poalele evazate, brodata pe piept, la umeri si mansete, in
spirit popular. $i la Balcic, indrigita ei regedinti de vard de pe malul Mirii Negre se

Principesa Maria, cu costum popular mixt: cimaga de Muscel si fota din zona Ramnicului Sérat.
Colectia Fotografii, carti postale, cligee pe sticld si celuloid, MMB

imbrica in viluri albe amintind de feregeaua musulmani. La Bran, regina cu fiicele
si invitatele ei purtau ie §i catrintd, confundindu-se adesea cu tirincile din zon3,
pe care le vizita §i cu care stitea, prieteneste de vorba. Capul il avea intotdeauna

9. Arhivele Nationale Istorice Centrale Fond, Casa Regali, Regina Maria, Personale, rola 479,
fonograma 407, Apud Adrian-Silvan Ionescu, op, cit., p. 172
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acoperit cu specifica-i legiturd ale cérei colturi se revarsau pe umeri §i pe spate.

Este adevarat ca intotdeauna regina Maria a purtat cu mare gratie si intr-un fel
unic tulpanul, marama de borangic, imbinand bluza tip ciupag cu fotele romanesti, cu
motive geometrice agezate peste crinoline, cepchenul din portul balcanic imbréacat ca
o scurteica peste cdmaga din panza {irineascd, cusuti cu rauri, la care deseori asorta
siraguri de salbe. Acest amestec, tipic perioadei cuprinsa intre mijlocul veacului al
XIX-lea si primele decenii ale secolului XX, care se reia i in actualitate nu inseamna
nici pe departe o lipsi de rafinament artistic, ci o metodd pentru a arita radicinile
strivechi ale artei noastre precum si prefuirea pentru frumusetea ei.

Birbatii, la modul general, au imbricat mai rar straiele {irdnesti, in special la
baluri costumate. Dar, in anumite momente, costumul popular devenea pentru
acestia un mijloc de afirmare a optiunilor politice si de afiliere la o cauza progresista.
Uneori purtau elemente din costumul popular pentru a-si demonstra apropierea de
popor si de a-i impartisi idealurile de libertate. Un exemplu ar fi atitudinea unui grup
de moldoveni patrioti care, in timpul domniei lui Mihail Sturdza, fiind in opozitie
cu acesta, au adoptat purtarea ciciulii de miel, care 1i distingea de ceilalti ieseni si
contrasta flagrant cu restul vestimentatiei de tdieturd occidentala pe care o aveau.

in timpul prigoanei antiunioniste, in Moldova, functionarii cu vederi inaintate
care se pronuntau deschis pentru cauzi §i-si afisau pozitia prin culorile nationale pe
care le adoptau in articolele vestimentare au avut de suferit din partea autoritétilor
pierzdndu-si posturile.

in anul 1864, magistratul si fostul ministru Dimitrie Scarlat Miclescu a fost
insércinat de Mihail Kogélniceanu si explice legea rurald si aplicarea reformei
agrare. Cu aceastd ocazie, Miclescu va renunta definitiv la hainele nemiesti pentru
portul popular. Dar, aga cum am precizat mai sus, in randul barbatilor imbracarea
hainelor tirdnesti era conjuncturala.

Dovada a faptului ca portul popular devine o piesd de vestimentatie nelipsitd din
garderoba doamnelor si a tinerelor fete este Anuarul national al Romaniei pe anul
1903 care indica patru adrese de unde se puteau achizitiona costume nationale'’.

Firma cea mai renumitd in comertul de artd, Djaburov, nu considera ci ar fi sub
rangul ei comercializarea costumelor nationale. Ei i se addugau atelierul Scolii
profesionale de fete care avea un magazin pe Calea Grivitei nr. 22 si Bazarul
Societdatii Furnica, sub patronajul reginei Elisabeta, activ din sec. XIX, care pistreazi
vechea adresd din strada Cometei nr. 24 precum §i un magazin pe Calea Victoriei nr.
80!!. Pentru costume nationale avem un singur nume in anuar — Mandita Gdina cu
magazinul sdu de pe Str. Bréilei nr. 69.

10. Anuarul National al Romdniei, 1903, Institutul de Arte Grafice ,,JEminescu”, Bucuresti, 1904, p. 339-340
11. Ibidem, p. 361, 453
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Marin Constantinescu, furnizor al Curtii Regale, avea magazin de haine nationale
intitulat pitoresc ,,La Surugiul Rosu”, in Calea Mosilor nr. 14 si oferea printre altele,
»costume de cilaragi”, costurne care ajunseserd in mare vogé datoritd faptului ca
regele si principesa mogtenitoare obisnuiau si le poarte in anumite ocazii si fuseseri
chiar portretizati purtand costumul.

Astazi, circulatia informatiei prin televiziune §i intemnet pe toatd planeta a produs
»globalizarea comunicirii”, folosirea limbii engleze ca un limbaj comun §irispandirea
aceloragi modele de imagine umani (toatd lumea poarti la slujbd costum clasic iar
in timpul liber sau la gcoald blugi si tricou). Uniformizarea excesiva nu este insi
suportabili si nici utild. Colectivitifile mai mari sau mai mici, pentru a se deosebi de
vecini, au ficut mereu apel la traditiile nationale proprii. Fiecare individ reactioneaza
cum gtie §i cum poate pentru a se distinge din multime, iar tarile se striduiesc si-gi
facd publicitate prin cite un brand personal i atrigator. Pentru a incuraja turismul, nu
numai peisajul dar si locuitorii trebuie sa stirneasci interes, curiozitate §i admiratie. in
momentul de fati, publicitatea de tard consti tocmai in sublinierea valorilor prin care
fiecare stat igi impune o imagine distinctd, cat mai expresiva.

Poate ci in timpul care urmeaza, specificul national va deveni din nou o preocupare,
alimentati mai mult de interese materiale decat culturale. in conditiile globalizarii
nu ne rimane decit si educdm tinerii in spiritul injelegerii §i iubirii patrimoniului
national, dar si cel al aprecierii celui personal provenit din lizile stribunicelor. Unele
piese pot fi purtate §i azi, prin adaptare, fiind de preferat kitch-urilor promovate de
majoritatea spectacolelor de televiziune.

SUMMARY

The Romanian national folk costume has represented an attractive solution for the
rich, throughout the centuries. Elements of folk clothing were in use by the nobility,
mainly during the 19th century and the beginning of the 20th, when high officials
used some of them, adjusted to fit the fashion requirements of the epoch.
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