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COSTUMUL IN PEISAJUL CULTURAL ROMANESC
LA CUMPANA VEACURILOR XIX-XX

dr. Maria Camelia Ene

Intotdeauna hainele au surprins mentalitatea unei epoci. Prima data nu asistim
la schimbarea unui stil in arhitecturd, ci remarcam modificarea aspectului omului,
pentru ci se schimba idealul uman. In timp ce vorbim despre o anumita moda, in
acelasi timp analizdm o epoca.

Prin invegmantare se face zilnic un exercitiu de creativitate, iar alegerea gi alaturarea
unor piese vestimentare se face din linii, forme si culori, compozitii plastice. Materialele
cu care ne imbricdm vorbesc nu numai ingelegerii rationale, ci §i tuturor simturilor, iar
rezultanta finald creeazi o impresie generald care se risfringe asupra purtitorului. in
decursul ultimului secol, odata cu instalarea democratiei, toate aceste bariere au cazut.
Astazi, pe stradd, este deseori greu si distingi dacd cineva este bdiat sau fatd, tAnar sau
béatran. Blanurile scumpe au fost abandonate in mediile civilizate, iar progresul se manifesta
neindoielnic la nivelul tehnic al materialelor sau in comoditatea vesmintelor.

Frumusetea hainelor a fost atinsd in fiecare perioadd prin alte mijloace
artistice. Au existat mereu artisti care au reusit nu numai in picturd sau sculptura,
ci si In creatia vestimentara sa provoace privitorilor acea trdire totald care face ca o
clipa sa raimana de neuitat, care intensificd deopotriva senzatiile, gandirea, afectele,
amintirile §i asociatiile intre toate acestea. ‘

In secolul al XIX-lea calatori strdini, pictori, francezi si italieni voiajeazi
pentru interese artistice sau de placere prin Moldova sau Valahia. Dintre acesi artigti
s-au remarcat prin calitatea lucrérilor Marcel Bouquet, Lancelot, Valerio, Charles
Doussault, Denis Auguste Marie Raffet si Domenico Preziossi.

In aceeasi perioada desfisoard o prolifica activitate pictorul si fotograful
Carol Popp de Szathmary. Prin munca sa plind de déruire el realizeaza o adevarata
enciclopedie a costumului heritage din toate zonele etnografice ale tarii.

Daca privim cu atentie acuarelele si desenele care prezintd costumul
din aceastd perioadd se observa ca portul popular romanesc incepe si fie treptat
influentat de moda costumului de curte si al celui boieresc, la care unele elemente
occidentale se amestecau cu traditia orientald a vesmintelor purtate de elite pana la
sfarsitul secolului al XVIII-lea. In acest context, unele piese ale costumului tardnesc
de sdrbidtoare si de ceremonie, lucrate spre sférsitul secolului al XIX-lea preiau si
exprima clar ecourile acestor schimbéri de mentalitate, mai ales la nivelul taranimii
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instarite. Relatia dintre canon si libertate cunoaste o dinamica cu totul speciala in unele
rone etnografice din Campia Baraganului, sudul Munteniei si Olteniei, oferind uneori
wolutii vestimentare indrdznete. Astfel, croiul pieselor principale de imbracaminte

cimasi, catrinte/valnice, pantaloni/izmene - continud sa respecte tiparul traditiei
specifice fiecarei zone etnografice - chiar cu o anumita rigoare impusd de codul
etic al obiceiurilor pAmamantului - dar materiile prime §i compozitiile decorative
ue orienteaza citre noutdfile vremii. Panza de bumbac si borangic, lucrate in casa,
arniciul, firul de aur si argint, margelele si paietele sunt utilizate tot mai mult de
citre femei, pentru a impodobi costumele de nunta ale fetelor si feciorilor. Hainele
proase de bland si dimie sunt, la randul lor, tot mai bogat impodobite cu broderii
fustuoase si compozitii ce se desfagoara pe intreaga suprafata a pieselor. Sub impactul
influentei balcanico-orientale n lumea satului oltenesc i muntenesc apare moda aplicérii
pe hainele din dimie alba a géitanelor din méatase neagra sau coloratd, ceea ce genereaza o
wdevaratd perioadd barocd a costumului popular. Edificatoare este in acest sens varianta
gorjeneascd a costumului numit schileresc, apoi zdbunele, mintenele, giubelele, subele,
unteriile si dulamele céptusite cu bland de miel sau de vulpe.

Dupa 1848, cand moda hainelor nemtesti incepe sa aiba tot mai multi adepti
printre boieri si targoveti, efervescenta creatoare din lumea satului este stimulata si
e migrarea de la orag spre sat a mesterilor specializati in confectionarea hainelor
proase din blana §i aba, ca urmare a pierderii clientelei urbane.

Incontestabili mesageri vizuali ai evolutiei portului roménesc de-a lungul
fumultoaselor evenimente istorice din secolele XIV — XIX, portretele votive ale unor
(Arani-ctitori de biserici se adaugd la sirul izvoarelor iconografice ale costumului
fomanesc de patrimoniu. Solemnitatea tinutei strimogeseti in care sunt infafisate
fumiliile de tarani uimegte prin meticulozitatea detaliilor pictate, care reproduc fidel
¢ompozitii decorative cu statut emblematic §i de marca identitara.

Broderiile camasilor femeiesti sunt redate in structurile plastico-decorative
upecifice manecilor — cu altitd, incret si rduri — ale vélnicelor si diverselor
modalitdti de acoperire a capului la femei, cu marame. Bérbatii etaleaza frumusetea
costumelor schileresti, dacd sunt gorjeni, sau a celorlalte categorii de haine groase
(yube, pieptare, cojoace, itari etc).

Secolul al XX-lea aduce cu sine, in peisajul cultural roménesc, preocuparea
unor remarcabili specialisti romani pentru studierea culturii si civilizatiei populare,
in vederea tezaurizarii celor mai valoroase creatii ale acesteia. Este momentul
propice infiintdrii Muzeului de Arta Nationald, pe Soseaua Kiseleff, sub conducerea
profesorului Alexandru Tzigara — Samurcas, la 1 octombrie 1906.

Una dintre sdlile muzeului era destinatd costumului popular. Aici erau
prezentate pe manechine, piese de port provenind din toate regiunile tarii, aldturi
e stampele pictorilor Henri Trenk si Carol Popp de Szathmary, oferite muzeului
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de Regele Carol I. Diversitatea, perfectiunea si inegalabila frumusete a costumelor
a cucerit de la bun inceput stima publicului si a elitelor. Insasi Regina Maria era
entuziasmatd de costumul popular roménesc, adoptdndu-l ca finutd de inalta
ceremonie, in cadrul festivitatilor de la palat.

Tot la Inceputul veacului al XX-lea s-a infiintat la Bucuresti Institutul Social
Romén sub conducerea eminentului profesor — sociolog Dimitrie Gusti, care a inifiat
primele cercetari de tip monografic, realizate cu echipe multidisciplinare de specialigti
si studenti. Ca urmare a celor zece campanii de cercetdri monografice efectuate in mai
multe sate—pilot din Romania §i Basarabia, a luat fiinta unul dintre cele mai importante
muzee etnografice in aer liber din Roménia — Muzeul Satului Romanesc, deschis
pentru public la 17 mai 1936, tot pe bulevardul Kiseleff. Astfel se oferea publicului
capitalei un sat sinteza', alcatuit din toate satele Romaniei care-gi propunea sd aduca in
acelasi loc casa cu acareturile sale specifice, biserica, troitele, hanul si familii de tarani
imbrécati ca hainele lor caracteristice si practicdnd ocupatiile casnice i mestesugaresti
din satele lor de origine. Odata cu monumentele de arhitectura s-au pus bazele primelor
colectii de patrimoniu etnografic mobil, intre care si a celei de Port popular (dupa
1958), nucleul acestei colectii fiind reprezentat de cele 18 costume femeiesti din zona
Muscel, Muntenia, purtate $i comandate de Regina Maria.

Revenind la portul taranesc in secolul al XIX-lea merita sd fac urmatoarele
aprecieri. O notad speciald a vestimentatiei doamnelor din inalta societate o dadea
portul tardnesc, pe care ele il prefuiau foarte mult. Dragostea pentru acesta s-a
transmis de la doamnele tarii, prin apropiatele Curiii princiare, spre celelalte membre
ale protipendadei. In gestul abordarii costumului popular era de fapt o atestare a
nationalitatii i a apropierii, chiar formal, de cei umili. Era §i o incercare de redescoperire
a radacinilor, de intoarcere la surse, pe o filiera romantica, prin literati romani precum
Dimitrie Bolintineanu, Vasile Alecsandri, Costache Negruzzi, Gheorghe Asachi si
Alexandru Odobescu. Aceasta redescoperire a radacinilor se facea prin valorile morale
ale poporului, considerat pur in mediul sau rural, nealterat de tarele societafii urbane.

Inca inainte de 1848, Maritica Bibescu, frumoasa sotie a lui Gheorghe
Voda Bibescu arbora straie de sdteanca si tinea sa fie portretizata imbracata astfel
atat de Constantin Lecca, cat i de Carol Szathmary. Dar, acest costum a fost, de
fapt, o interpretare, o adaptare a celui popular la vestimentatia culta. Profuzia de fir
de aur i argint din alti{d, marile paftale din metal pretios, diadema din techini cu
pandantive, la fel ca la domnitele bizantine, precum i salba cu trei siraguri de mari
galbeni imparitesti confereau acestui costum o valoare pe care nici tarancile cele mai
instarite nu ar fi putut-o da vesmantului de sarbatoare.

1. Doina Igfanoni, Paula Popoiu, Costumul romdnesc de patrimoniu din colectiile Muzeului National al
Satului “*Dimitrie Gusti”, Ed. CNI Coresi S.A. Bucuresti, decembrie 2007, p.14
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Tot restul veacului se va pastra aceastd diferenta intre costumele tardnesti si cele ale
doamnelor care obisnuiau sa se travesteascd in faranci pentru baluri sau actiuni caritabile.

Doamna Elena Cuza nu a purtat asemenea imbracaminte, dar a facut cadou
un frumos costum cu fota cusuti cu fir i cu marama de borangic impéaratesei Frantei,
pe care Eugenia a imbracat-o si s-a fotografiat cu ea.

In epoci mai era recunoscut pentru gustul siu desdvérsit si pentru
cunostintele etnografice generalul dr. Carol Davila, iar sotia acestuia, Anica Davila,
niiscuta Racovita, era o mare iubitoare a vesmintelor traditionale romanesti si le
imbraca adesea. Cand mergea la conacul de la Golesti al rudelor sale, duminica iesea
uh asiste la hora satului unde cu greu putea fi recunoscutd in mijlocul tarancutelor.
In monumentul ridicat in 1882 de sculptorul Karl Storck in curtea azilului Elena
[Doamna este reprezentatd tot in costum popular.

Domnitorul Carol I cdnd a intentionat sd-i trimitd micutului fiu al lui Napoleon
il I1l-lea un costumas popular 1-a desemnat tot pe generalul dr. Carol Davila sé se
ocupe de achizitia acestuia. In anul 1868, Davila comanda tesaturi tarinesti pe care
domnitorul voia sa le foloseasca la tapitarea mobilierului. Cand avea ocazia, Principele
(‘arol avea timp sd admire productia casnica rurald, in special pe cea textild, precum
neoartele si velnitele din camera de oaspeti a mandstirii Poiana Marului, unde
poposise in timpul excursiei prin tard din anul 1867, in drum spre Rdmnicul Sarat,
dupd cum relata prefectul respectivului district in raportul sdu inaintat ministrului
(le interne.? Printul era atras de vesmintele traditionale, de pitorescul, abundenta si
convingerea cu care erau purtate in comunitatile satesti. Aceste costume au devenit
plese cu greutate intre cadourile pe care le ficea familiei sau capetelor incoronate
nle Europei. Dupd ce s-a casatorit cu Principesa Elisabeta de Wied-Neuwied, i-a
insuflat si acesteia dragostea pentru portul roméanesc, ea adoptandu-l cu entuziasm
In diverse ocazii fesive, la receptii si baluri. Unele dintre aceste petreceri primeau ca
(ematica exact imbricarea acestor vesminte ca o conditie esentiald a participarii. in
unul 1885, Regina Elisabeta a sugerat ca, la Balul Curtii, toate doamnele sa imbrace
vechiul si frumosul costum tardnesc. Alte baluri in epoca la care se purta costumul
polpular roméanesc au fost : balul Societatii Unirea a Lucratorilor Constructori, cel al
Societatii Comerciale Providenta, cel al Societdtii Furnica. Aceste straie erau purtate
i la orag iar piesele componenete erau comanda speciald, lucrate cu profuzie de aur si
urgint, aga cum tarancile nu igi permiteau sa foloseasca. Camasa sau fota ori valnicul
erau sustinute de jupoane sau chiar de crinolina, iar in picioare, in loc de opinci
purtau botine de sevro sau pantofiori de dans din matase. Indiferent de provenienta

! Arhivele Nationale Istorice Centrale, Fond Ministerul de Interne-Sectiunea Administrativa, dos.
| ¥4/1866, fila 323, Apud Adrian-Silvan lonescu, Moda si Societate Urband, Ed. Paideia, Bucuresti,
0006, p. 169 :
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costumului, fie el de Gorj, Muscel sau Suceava, chiar dacd conversatia intre ele se
purta in frantuzeste, regina i doamnele purtau au mandrie straiele taranesti, ca o
expresie a patriotismului lor §i 0 marca a apartenentei nagionale. Elegantele doamne,
ordgence pozau cu placere imbracate in asemenea straie, in epoca existand numeroase
portrete fotografice cu ele invartind fusul sau umpléand ulciorul cu apé de la fantana.
Barbatii si copiii purtau, de asemenea, vesminte nationale la ocazii.

Si in saloanele cele mai selecte ale Europei se impusese frumusetea portului
nostru national. La un bal parizian, pe la 1862, dr. Mihail Georgiade Obedenaru,
medic si diplomat literat, a introdus costumul national roménesc.

La balul din 1865 de la Ministerul de Externe al Frantei mai multe doamne
$i unii simpatizanti ai cauzei noastre au purtat costumul popular cu dezinvoltura.
Gazetarul Ulysse de Marsillac relata astfel: "La ultimul bal costumat dat de dl.
Drouyn de Lhuys la Palatul Ministerului Afacerilor Strdine, la Paris, s-au remarcat
doamna lancu Alecsandri, doamna baroand d'Avril, ndascuta Odobescu si domnigoara
Bouvet, a fostului consul al Frantei la lasi, toate trei purtdnd cu o rard distinctie
costumul atit de elegant si pitoresc al tarancilor romdnce’”.

Expozitia de artda populard de la Berlin, din anul 1909 a fost patronata
de Regina Elisabeta a Romaniei, iar sectia tarii noastre a fost foarte admirata de
vizitatori. Erau expuse tesaturi, velnite, broderii, obiecte din lemn sculptat, oud de
lemn pictate precum oudle de Paste si costume. Exponatele erau executate de diverse
societati de lucru de ména ca : ,,Albina”, ,,Furnica”, ,,Munca”, ,,Tesatoarea”, ,,Maria”.
Obiectele au fost atdt de apreciate incdt cunoscuta firméd de decoratiuni din Londra,
Liberty comandase panzeturi romanesti in valoare de peste 20.000 lei. Costumele
nationale erau apreciate §i de doamnele berlineze care nu mai conteneau s admire
si sd cumpere podoabe de artd nationald romaneasca. Tot acum erau expuse $i doud
fotografii ale Reginei Elisabeta, realizate de fotograful bucurestean Franz Mandy,
imbracatd ea insdsi in costum popular si agezata la razboiul de tesut. Aceastd imagine
purta ca legenda un panseu al suveranei : ,,Viitorul tarei il tese femeea”. Alexandru
Tzigara-Samurcas, care aprecia aportul Reginei Elisabeta in realizarea vechii industrii
casnice §i in impunerea costumului popular ca vesmant de gala pentru doamnele
din elitd, nota in memoriile sale : ,,Din punct de vedere national incontestabilele
merite ale reginei au fost de a pune in evidenta insusirile de seama ale poporului
romanesc. A redat viatd portului, poeziei §i cantecului curat romanesc, a prezidat
sarbatori la Palat In costum taranesc. [...] Caci nu e manifestare curat roméneasca in
fruntea careia sd nu o gasim. [...] Apreciind subtilul simt estetic, innascut, al {arancei
colinelor noastre, manifestat in portul national cu valorile sale vii dar armonioase si
mai ales prin maramele amintind vilurile fecioarelor ateniene, Carmen Sylva prin

3. La Voix de la Roumanie, nr. 16/9 Mars 1865, Apud Adrian-Silvan Ionescu, op. cit., p.170
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Introducerea acestui port la festivitdtile de la Curte i-a dat o viatd noud intretinuta
yi prin numeroasele Societati intemeiate si prezidate de majestatea sa™.

Si Principesa Maria, sotia prinfului mostenitor Ferdinand a indragit
veymintele tardnesti si le-a purtat ori de céte ori a avut prilejul.

Totdeauna imaginativa si inspirata, Principesa Maria purta costumul popular
in chip foarte personal, adoptand piesele dupé gustul sau. Astfel, ea nu-si va aseza
niciodatd marama de borangic peste par, ca un val, agsa cum ficea Regina Elisabeta
urménd moda tarancilor, ci gi-o va infésura strans in jurul capului si pe frunte, aproape
on un turban, ldsand si-i atdrne marginile pe spate, ca o mantila. in acelasi fel se va
imbrobodi si in timpul razboiului, cdnd va imbréca rochia alba a infirmierelor si va
vizita spitalele de campanie i ambulantele.

Considera ca portul popular ii prindea foarte bine §i pe copiii sdi, asa ca,
ndesea, acestia erau Tmbrécati ca tardncuge si ciobanasi, coborati parcd de pe panzele
lui Nicolae Grigorescu. Mama a {inut ca ei sa fie imortalizati de obiectivul aparatului
[otografic astfel, alaturi de ea, ca o veritabild familie de tarani.

Pasiunea pentru portul traditional roménesc nu s-a estompat vreodatd. La
|2 februarie 1927, Maria, devenitd intre timp regind, participa impreund cu nora
i, principesa Elena, la o reuniune, amandoua imbracate in port national, asa cum
mentiona in jurnalul sau : ,, Seara (...)a trebuit sG mergem in costum romdnesc la o
Intrunire a Ligii Culturale la Cercul Militar™”.

In acest gen de costumatie foarte personali a fost surprinsa Regina Maria
in foarte multe fotografii, inainte i dupa razboi. in 1918, la Bicaz, unde se retragea
ntlesea intr-o cdsutd tardneascd, apare pozand in pridvor aldturi de sotia lui Barbu
“irbey, Nadejde Stirbey, administrator al Domeniilor Regale, amandoua in port
popular. Cand suveranii viziteazd Transilvania in mai-iunie 1919, Maria poarta un
fol de scurteicd pe talie, cu poalele evazate, brodatd pe piept, la umeri si mansete, in
apirit popular. Si la Balcic, indrégita ei resedintd de vara de pe malul Marii Negre se
imbrica in valuri albe amintind de feregeaua musulmana. La Bran, regina cu fiicele
yl Invitatele ei purtau ie si catrintd, confundandu-se adesea cu tarancile din zona,
pe care le vizita §1 cu care stétea, prieteneste de vorba. Capul il avea intotdeauna
ncoperit cu specifica-i legatura ale carei colturi se revarsau pe umeri §i pe spate.

Domnii imbracau rareori straiele taranesti, in special la baluri costumate. Dar,
(1l anumite momente, costumul popular devenea pentru barbati un mijloc de afirmare
i optiunilor politice si de afiliere la o cauzd progresistd. Uneori purtau elemente

I Al. Tzigara- Samurcas, Memorii (1910-1918), Editura Grai si suflet, Cultura Nationala Bucuresti,
999, vol I, p.338, Apud Adrian — Silvan lonescu, Op.,cit., p. 171

" Arhivele Nationale Istorice Centrale Fond, Casa Regald, Regina Maria, Personale, rola 479,
funograma 407, Apud Adrian-Silvan lonescu, Op, cit., p. 172
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din costumul popular pentru a-si demonstra apropierea de popor si de a-i impartasi
idealurile de libertate. Un exemplu ar fi atitudinea unui grup de moldoveni patrioti
care, in timpul domniei lui Mihail Sturdza, fiind in opozitie cu acesta, au adoptat
purtarea cdciulii de miel, care 1i distingea de ceilalfi ieseni si contrasta flagrant cu
restul vestimentatiei de taieturd occidentald pe care o aveau.

In timpul prigoanei antiunioniste, in Moldova, functionarii cu vederi inaintate care
se pronuntau deschis pentru cauza si-si afisau pozitia prin culorile nagionale pe care le adoptau
in articolele vestimentare au avut de suferit din partea autoritailor pierzandu-si posturile.

In anul 1864, magistratul si fostul ministru Dimitrie Scarlat Miclescu a
fost insarcinat de Mihail Kogélniceanu sa explice legea rurala si aplicarea reformei
agrare. Cu aceastd ocazie, Miclescu va renunta definitiv la hainele nemtesti pentru
portul popular. Dar, asa cum am precizat mai sus, in randul barbatilor imbracarea
hainelor taranesti era conjuncturala.

Despre vestimentatie, ca o concluzie se pot deosebi urmatoarele trasaturi.

In perioada dintre anii 1850-1950, cédnd influenta francezd era
precumpdnitoare, aspiratia catre cultura vest europeand, mai ales cea franceza s-a
manifestat incepand cu revolutia de la 1848 si a contribuit la eliberarea roméanilor
de dependenta fata de Imperiul Otoman, care dominase secolul al XVIII-leaca si la
unificarea politica a Principatelor Roméne.

Modelele de elegantd si multe vesminte veneau de la Paris. Aceasta se
vede bine si in gravura Cununia Ortodoxa din 1874, de pictorul Theodor Aman.
Se remarcd vestimentatia mirelui, o jachetd neagra , doamnele purtadnd rochii cu
crinolind si decolteuri largi.

Dar mirii, reprezentati in momentul culminant al ceremoniei, poarta pirostrii,
dupai ritualul ortodox, iar preotii care slujesc au costumele traditionale, din primele
secole ale crestinismului, mantii ample brodate cu fir de aur.

Vesmintele de traditie bizantina au rdmas, de-a lungul vremii ca o prefioasa
mostenire, purtate la curte de printese §i regine, pastrate apoi la sate ca port de
sarbatoare. Pentru a infelege costumul national romanesc trebuie sd ne intoarcem
in timpul in care crestinii au repudiat idealul uman al antichitatii pagéane, mens sana
in corpore sano, cu structurd psiho-fizicad armonioasé, al cérui trup era admirat pe
stadioane, inlocuindu-1 cu cel potrivit credintei ca sufletul nemuritor sélasluieste in
trupul pieritor, supus ispitelor diavolului.

In consecintd, imaginea crestinului, remodelatd 1n costum, trebuie sd pund in
valoare ochii, oglinda sufletului, si s ascund trupul. In acest scop imparatii Bizanfului
se Tmbracau cu haine rigide, din métase lucioasa, brodate cu fir de aur, asa cum se vede
in portretele lui Justinian si ale curtenilor sdi, din mozaicurile bisericii San Vitale din
Ravenna. Acelasi principiu se gésesta in costumul national roméanesc.

Parura Tmparatesei Theodora, cu lanturi de aur si perle prinse in coroana,
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incadrandu-i gura, are rolul de a-i ingusta fata, de a-i acoperi rotunjimea obrajilor si
muschii masticatori legati de functii pamantesti, 1dsand sa se vada ochii, subliniati de
iprincene groase §i cearcane.

Acelasi efect este obtinut de femeile obisnuite prin legarea basmalei
incrucisate pe gat iar de barbati lasandu-si barba sa creasca.

Aceastd parurd se regaseste in portretele domnitelor apoi in cel al Reginei
Muria la incoronarea de la Alba Iulia si a ramas modelul podoabei clasice a miresei
romdnce, cu fire lungi de beteald, intregité in biserica de coroana aurita.

Potrivit unui vechi obicei din Oltenia, amandoi mirii, imbracati in alb poarta
imarame asemandtoare, cea a femeii acoperindu-i crestetul, cea a barbatului asezata
dupd gat, ca un fular, amandoud atdrnand in fa{d lungi pand la padmant, ca doua
luménari verticale solemne. Acesta este un caz rar de armonizare prin costum a
cuplului, pe cand mirii obisnuiti frapeaza prin contrastul dintre alb §i negru ce poate
sugera un inger si un demon.

Costumul national devenise o piesa de vestimentatie nelipsita din garderoba
doamnelor si a tinerelor fete. Anuarul national al Roméniei pe anul 1903 indica patru
ndrese de unde se puteau achizitiona costume nationale®,

Firma cea mai renumitd in comertul de artd, Djaburov, nu considera ca ar fi
sub rangul ei comercializarea costumelor nationale. Ei i se adaugau atelierul $colii
profesionale de fete care avea un magazin pe Calea Grivitei nr. 22 i Bazarul Societdtii
Furnica, sub patronajul reginei Elisabeta, activ din sec. XIX, care pastreaza vechea
ndresd din strada Cometei nr. 24 precum §i un magazin pe Calea Victoriei nr. 80’.

Marin Constantinescu, furnizor al Curtii Regale, avea magazin de haine
nationale intitulat pitoresc ,,La Surugiul Rosu”, in Calea Mosilor nr. 14 i oferea
printre altele, ,,costume de cdldragi”, costume care ajunseserd in mare voga datorita
fuptului ca regele si principesa mostenitoare obisnuiau si le poarte in anumite ocazii
yi fusesera chiar portretizati purtdnd costumul.

Muzeul Municipiului Bucuresti adaposteste o colectie impresionantd de
costume si accesorii de epoca, fiind una dintre cele mai bogate, variate §i valoroase
colectii din tard, un numar important de piese fiind clasate in categoria tezaur. Sunt
costume ce reprezinta portul femeiesc si masculin, incepand cu secolul al XVII-lea
plna in perioada interbelica. Se remarca costumul feudal, caracterizat de o minutioasa
broderie in fir de aur i argint, varietate stilistica, dar si costumul din perioadele de
(ranzitie, pe care le-a cunoscut societatea romaneasca, inclusiv cea bucuresteand.

Pe langé crinolinele imbrécate in tafta changeante i rochiile de bal, corsajele

0. Anuarul National al Romaniei, 1903, Institutul de Arte Grafice ,,Eminescu”, Bucuresti, 1904, p.
119-340
/. Ibidem, p. 361, 453
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cu entre-deux-uri de dantela, fracurile de diplomat si costumele de ofiteri, evantaiele
si jobenurile purtate de elitele en vogue, costumul cult de interpretare populara si
cel tradifional romdnesc intregesc colectia aratandu-ne preocuparea pentru portul
national si pretuirea pentru traditie a doamnelor din familiile boieresti. Gratia cu care
purtau tulpanul, marama de borangic, imbinand bluza tip ciupag cu fotele roméanesti,
cu motive geometrice agezate peste crinoline, cepchenul din portul balcanic imbracat
ca o scurteicd peste cdmasa din panza {ardneasca, cusutd cu rauri, la care asortau
siraguri de salbe. Acest amestec, tipic perioadei cuprinsd intre mijlocul veacului al
XIX-lea si primele decenii ale secolului XX, care se reia i in actualitate nu Inseamna
nici pe departe o lipsd de rafinament artistic, ci 0 metodd pentru a aréta radicinile
stravechi ale artei noastre precum §i pretuirea pentru frumusetea ei.

Pe langa costumul national, in cadrul stilului national, la mare moda sunt
obiectele de lemn. Firma Bucher & Diirrer gi-a numit fabrica ,,Industria romand
de articole de lemn” (Sos. Basarab nr. 28-30) care producea ,.casete, masute,
dulapioare, etajere, console, coloane, galerii pentru perdele, port-jurnale, port-haine,
port-umbrele, paravane etc., precum si articole din lemn alb pentru pirogravura si
pictura farfurii de diferite forme, farfurii pentru cartile de vizita, cutii, rame pentru
fotografii, mobile mici i mari etc™®.

Cea mai numeroasa categorie de artisti dupa ,, Anuarul National al Romaniei”
din anul 1903, o constituie pictorii. Este categorie de artisti unde intdlnim cele mai
multe nume romanesti, rod al eforturilor facute cu cateva zeci de ani in urma de
cativa artisti romani, in frunte cu Th. Aman, de a organiza un invd{dmant artistic
superior $i 0 viata artistica coordonata i sprijinitd de stat.

Intre cele 91 de nume sunt mengionate cele ale lui N. Grigorescu, St. Luchian,
G.D. Mirea, Nicolae Vermont, Alexandru Szatmari, Sava Hentia, C. Artachino,
Abgar Baltazar, Gabriel Popescu. Pentru costume nationale avem un singur nume in
anuar — Mandita Gaind cu magazinul sdu de pe Str. Briilei nr. 69.

Din nefericire, o preocupare pentru istoria artelor decorative i aplicate din
Romania nu s-a manifestat niciodatd in mod sistematic. Multe urme intre timp s-au
sters. Obiectele nefiind puse in valoare de vreo cercetare, cu atdt mai mult au fost
desconsiderate, asa cd multe au pierit. In cel mai fericit caz, cum credem ca este
cazul multor piese de mobilier, s-au pastrat ca piese de artd decorativa straina.

SUMMARY
Clothing has always represented various societies, mentalities, levels of culture and
civilisation. The paper deals with the evolutions in fashion, in Bucharest, during the
19th and 20th centuries.

8. Ibidem, p. 298
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