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supravietuit §i ea, ca §i ,, fava de Lipsca pentru dulceatd, noud, verde .

Ca urmare a dezvoltirii noilor relatii capitaliste, un puternic curent de
modernizare incepe sd patrundd in orasul orientalizat in parte. Casele boieresti si
cele ale negustorilor instiriti se adapteaza din ce in ce mai mult stilului ,, empire” si
,,neoclasic” raspandit atunci in Rusia, iar cladirile ordsenilor mai saraci au adoptat
tipul caselor satesti si secuiesti din Transilvania. Mobilierul a fost, de asemenea,
schimbat, devenind adecvat noilor locuinte, iar intrebuintarea veselei i a tacAmurilor
la masd a devenit aproape generala.

in primele decenii ale secolului al XIX-lea arhitecti si mesteri austrieci, germani
si unguri (Hartl, Ott, Weltz, Tilig s.a.) ajunsi pe meleagurile noastre, pe langi
mesteri localnici dotati, construiesc o serie de case noi, contribuind la modificarea
aspectului general al oragului. Din aceasta perioada apar in Bucuresti case cu valoare
arhitectonicd apreciabila, interioarele fiind decorate cu picturi de oarecare rafinament,
lucriri de sculptura, porti monumentale din piatra.

Ridicarea somptuoaselor locuinte de pe Podul Mogosoatei (Calea Victoriei) si din
Vopseaua rosie este incredintatd noilor arhitecti francezi veniti In tard (Sanejouand,
Villacrosse, Lepetit).

Aprecierile cilatorilor striini asupra cladirilor din Bucuresti pot fi completate
insd cu datele, mult mai exacte, din presa vremii, datoritd anunturilor inserate de
diferitii proprietari, vinzandu-gi sau inchiriindu-si casele.

Casele clucerului Mihalache Cimpulungeanu din mahalaua Gorganului din
dreptul caselor marelui vomic Nicolae Ghica, la nr. 475, oferite spre vanzare in 1837,
posedau la ,, catul de sus [...] patru oddi, din care 3 zugrdvite, cu indoite ferestre §i
cea mare cu jaluzele, o bucdtdrie §i o cdmara. In catul de Jjos 2 oddi mari, un iatac §i
o camard. Alte 2 oddi in deosebita bina cu cuhnief...], iar sub binaua mare, pivnitd
§i bragarie deosebitd”.

In 1846 Vasilichi Constantin, proprietar al unei perechi de case ,,cu gang pd
dedesubt” in Podul Beilicului, mahalaua Sf. Ioan, Vopseaua de rosu, nr. 1167, le
scotea la vanzare. Ele numirau ,, 6 oddi in catul de deasupra din care sunt 5 zugravite,
iar salonul imbrdcat pdretii in hartii (tapet), insd aceste 5 oddi sunt agternute cu
parcheturi, asemenea §i iatacurile lor, cu use de frasin cu lustru §i geamurile de
cristal”. Apoi, ,, 0 sald la mijlocul lor, zugravitd si aceasta, afard spre garld galdrie
cu geamldcuri, in randul carora” se aflau ,,3 oddi si doud plimbdri, iar in mdna
dreaptd 2 oddi, cuhnie frantuzeascd gi 2 plimbadtori, toate acestea zugravite”. La
catul de jos casa cuprindea ,, 4 oddi zugravite si cuhnie, i galerie tot cu geamldc, scard
de peatrd, asemenea §i in dreapta; 4 — pivnife mari i alte doud mai mici, o spdlatorie
cu balcon deasupra; scara caselor de jos i pand in catul de sus franfuzeascd cu
parmaldcuri de fer si aldmuri”.

Importanti pentru cunoasterea aspectului unei case boieresti bucurestene de la
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inceputul secolului XIX este i descrierea facutd de Ion Ghica, care arati ci aceste
cladiri- erau ,,mdrete, bine impadrfite, bine aerate, calduroase iarna §i rdcoroase
vara. Corpul principal se compunea din o sald mare cu oddi in dreapta gi in stdnga,
cu tinzi in cruci, prin care se comunicd cu celelalte pdrti ale edificiului”.

Acelasi contemporan, lon Ghica, ne-a lasat si o descriere a fostei case a vornicului
Grigore Romanit: ,,acesta a ispravit-o cu cel mai mare lux: peretii oddilor toti
cu mermer (stuc), imitand marmurele cele mai rare §i mai frumoase, tavanurile de
o bogdtie rard gi de bun-gust, lucrate in relief de megterii cei mai buni adusi din
Tarigrad. Oddile toate asternute iarna cu covoare scumpe de Usak §i de Agem,
iar vara cu rogojini fine de Indii; macaturile si perdelele de matdsdrie groasda de
Damasc si de Alep. Scaunele si canapelele toate de lemn de mahon §i de abanos,
incrustate cu sidefuri si cu figuri de bronz poleit, imbrdcate cu piele de Cordoba. In
toate oddile, policandre atdrnate de tavanuri cu girandole intre ugi §i ferestre, toate
de cristal de Venetia, tdiate cu diamanturi, in care se oglindeau seara aceea mii de
lumdndri de spermantet 5i dau casei un aspect incdntdtor” .

In Bucurestii perioadei regulamentare au existat multe case boieresti, pe langa alte
numeroase locuinte particulare construite atunci in epoca sau ulterior. Majoriatea lor
se aflau pe Podul Mogosoaiei, artera principala a orasului si sediu al protipendadei in
secolul al XIX-lea. Printre ele putem enumera casele Corbeanu-Cantacuzino, Casa
Moruzi-Cantacuzino (Casa cu lanturi), casa Filip Lens, Cretulescu, Pana Filipescu,
Dumitrache Ghica (palatul lui Caragea si Grigore Dimitrie Ghica), Racoviti-Bellu-
Meitani, Slitineanu s.a.

Daci in 1860 erau in Bucuresti doar 56 case cu doui etaje, 1327 cu un etaj gi 13.321
numai cu parter, intre 1885-1900, au fost construite 9132 case cu un etaj, 2058 cu doua
etaje, 341 cu trei etaje si 57 cu patru etaje, adica un total de 11.588 case, in afara de
acelea numai cu parter, al ciror numdr atingea cifra de 26.256 constructii.

Munca depusi de citre arhitectii romani, carora li s-au ad3ugat si arhitectii francezi
Albert Galleron, Paul Gottreau si Xavier de Villacrosse au determinat in mare masuri
schimbarea fetei urbanistice a unui orag dominat pana la mijlocul secolului al XIX-lea
de constructii in stilul vechii arhitecturi roménegti sau de case care aminteau influente
orientale, clddirile in stil european, occidental, fiind foarte rare.

Astfel, la sfarsitul secolului al XIX-lea, stilurile clasic, romantic, eclectic sau
cel al Renasterii franceze cunosc o impetuoasa afirmare, alaturi de stilul romanesc,
dezvoltat in forme majore de scoala initiatd de arh. Ion Mincu, cu concursul lui Petre
Antonescu, Grigore Cerchez, Cristofi Cerchez, N. Ghica-Budesti, pentru a aminti
numai numele mai cunoscute.

Cu toatd intinderea sa exageratd, centrul orasului avea un aspect civilizat gi
modemn cu monumente §i edificii impunétoare putindu-se compara cu oragele mari
europene, in contrast cu periferia care prezenta un aspect semirural.
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Ansambluri decorative interioare

In Bucurestiul secolului al XIX-lea au loc profunde schimbiri de ambient atit in
ceea ce priveste aspectul oragului cit gi al interioarelor de case bucurestene. Dacéd
la inceputul secolului predominant era mobilierul de tip oriental definit prin lipsa
pieselor de mari dimensiuni avind mai multe sofale cu perne §i covoare orientale,
dupi 1850 acesta incepe sid capete aspect occidental in care domind mobilierul de
tip Biedermayer, Louis-Philippe i Napoleon al Ill-lea. In acelasi timp gisim o
amalgamare de obiecte provenind din tirile orientale §i occidentale, dar adesea ele
cuprind neamestecate stilurile clasice europene cu toatd frumusefea lor. Nu trebuie
uitat ci pentru tirile romane acest secol reprezinta intrarea lor in Europa, ci incepe
o perioada de profunde transformiri, odatd cu sfargitul domniilor fanariote, atit pe
plan economic, social i edilitar- urbanistic, dar si ca mentalitate.

Desi se vor pdstra in mare parte obiceiurile orientale, boierimea romani va
incepe sd parcurgd drumul emancipérii care i§i va pune amprenta, evident i pe viata
cotidiand. Vom asista, in acelagi timp la europenizarea orasului dorind si-1 ridice la
nivelul marilor orage europene.

Cunoagterea Bucurestiului, in vederea recompunerii imaginii sale poate fi inlesniti
de constructiile si elementele de urbanism pistrate de forma de ambient interior cu
mobilier, obiecte decorative mici, de uz curent sau de opere de arti plastici la care
se adauga piese de vestimentatie, documente, scrieri §i opere ale artigtilor célitori
straini.

In secolul al XIX-lea cilitori striini, pictori, francezi si italieni voiajeazi pentru
interese artistice sau de placere prin Moldova sau Valahia. Dintre acesti artisti
s-au remarcat prin calitatea lucririlor Marcel Bouquet, Lancelot, Valerio, Charles
Doussault, Denis Auguste Marie Raffet si Domenico Preziossi. In aceeasi perioada
desfagoard o prolifica activitate pictorul si fotograful Carol Popp de Szathmary.
Prin munca sa plind de daruire el realizeazi o adevirati enciclopedie a costumului
heritage din toate zonele etnografice ale tarii.

Pentru a face o incursiune in Bucurestiul secolului al XIX-lea, in incercarea de
reconstituire a atmosferei de epoci a interioarelor ne imagindm o vizitd intr-o casd
boiereascd de pe Podul Mogosoaiei prin intermediul impresiilor célitorilor strdini.
Alphonse Royer scria in Aventures de Voyage publicate pe la 1837": ,, Recunosc
cd n-am fost putin mirat intrdand pentru prima oard in salonul unuia dintre cei mai
insemnati boieri din Bucuresti.Acest salon era mobilat frantuzegte §i dupd cel mai
bun gust. Fotolii din lemn de paltin incrustat, perdele din mdtase de Lyon, frumoase
bronzuri aurite pe un camin de marmurd, in mijlocul camerei o masd de lucru

1. Gheorghe Crutzescu, Podul Mogosoaei, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1973, p. 22
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acoperitd cu jurnale de la Paris i de la Londra; romane noi §i care nu veneau de la
atelierele de ieftind imitatie din Bruxelles sau Geneva, albume, gravuri, caricaturi,
desenuri de modd gi, imprejurul mesei, 5-6 doamne broddnd gi conversdnd,
imbrdcate cu rochii incantdtoare, iesite de la cele mai bune case din Paris; acesta
era spectacolul ce-mi oferea una din laturile salonului.

In partea cealaltd, un divan turcesc se intindea in unghiul peretelui; pe acest
divan turcesc in faja cdruia era asezatd o masd de joc, doi barbafi cu barba lungd,
imbrdcati in caftane i cu picioarele aduse sub dangii, jucau whist cu doi parteneri,
care erau la fel numai cd erau agezati in niste fotolii, pozitie luatd nu cumva de voie
bund, ci de nevoia de a se ageza tus-patru fatd in fafa. Din cdnd in cdnd, un fecior
aducea aci ciubucuri aprinse §i cafele, iar dincolo, pe o tavd de argint, pahare de
cristal cu apad, si dulcefuri”.

Aceasta descriere ne arati ci se deschisese fereastra spre Apus. Salonul boierului
bucurestean ne arati contrastul dintre Orient §i Occident care s-a stabilit atunci in
sufletele §i obiceiurile noastre.

fn modelarea cadrului ambiental, ca §i in cea a infafisirii umane a patruns un nou ideal
de frumusete, dictat de interesele burgheziei, ajunsa de-abia acum si-gi impuna gustul.
Cregterea rolului siu social §i declinul valorilor aristocratice vor duce la diminuarea
treptati a vechiului formalism, la promovarea unei noi mentalitii reflectata intr-o noua
structuri a vietii sociale §i un alt ritm de desfisurare a vietii cotidiene. Acestea duc la
randul lor la aparitia unor noi functii §i a unor noi categorii de obiecte.

in general, asupra artei oficiale si-a pus amprenta gustul burghez care, in tot
decursul secolului al XIX-lea va impinge arhitectura §i artele decorative spre imitarea
stilurilor trecute sau combinarea lor in eclectism.

Dacd in primele decenii ale secolului XIX se mai poate vorbi incid de citeva
mari stiluri cu caracteristici bine definite (Regency, Biedermeier, Empire), ceea ce
caracterizeaza evolutia artelor decorative indeosebi in a doua jumaitate a secolului
este permanenta revenire la formele §i vocabularul unor stiluri anterioare, se remarci
interesul burghez pentru piese de facturd mai complicati, inspirate din modelele ce
au trecut deja proba timpului. Eliberate de eticheta strictd a secolelor anterioare,
spatiile interioare i§i modifica aspectul prin redistribuirea pieselor de mobilier. Astfel,
gamiturile de salon sunt aduse in centrul inciperilor, populate acum abundent cu
mobilier de diferite tipuri §i stiluri precum §i cu nenumdrate alte obiecte de faiant3,
portelan, sticld, metal. Atmosfera se relaxeazi, ambianta este agreabila, gradul de
confort creste. Cel mai adesea casa burgheza instaritd din a doud jumatate a secolului
XIX se remarcd prin eclectismul decoratiei interioare: un salon §i un budoar neo-
rococo se asociazid unui dormitor mobilat cu piese neo-clasice, unei biblioteci neo-
gotice, unei sufragerii neo-renascentiste.

Silul burghez propriu-zis s-a cristalizat in decoratia de interior din tirile germanice
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in stilul Biedermeier, stil decorativ ce va impodobi saloanele elitei bucurestene
in epoca romantismului, specificd generatiei pasoptistilor. Este de remarcat ca,
desi mobilierul este mai durabil si, de obicei supravietuieste mai mult modelelor
vestimentare §i chiar posesorilor lor, costumnul este cel care determind, in general
aparitia noilor forme ale scaunelor si fotoliilor prin conturarea unui nou ideal uman
si prin impunerea unor noi dimensiuni. Astfel, in Anglia, la inceputul secolului al
XVIl-lea, din pricina noii mode a pantalonilor bufanti, au trebuit largite scaunele
Parlamentului. Un secol mai tarziu, fotoliile Louis XV aveau bratele deplasate spre
spate pentru a putea cuprinde fustele sustinute pe schelete de lemn (panier). La 1848,
tinerii intorsi de la Paris, imbricati in haine romantice, cu pantalonii strangi pe picior,
nu mai puteau sedea turceste, ca boierii, in salvari, pe canapele §i pe perne. Acestia
au adus de la Viena moda scaunelor Bidermaier.

Mobilierul Biedermeier definea o ambiantd placutd, confortabild, destinati in
primul rind vietii de familie din mediile ordsenesti. Mobila holului de sufragerie era
pe prim plan, cu masa rotundd, scaune §i canapele care mai aminteau doar vag de
formele empire, liniile rigide fiind inlocuite cu contururi curbe iar lemnul negru de
abanos cu esente mai ieftine, nuc, stejar, de culoare brun deschisé, fara aplicatii de
bronz. [lustrand si de astddatd mularea scaunului dupa forma trupului si a costumului,
spatarul Biedermeier imita rotunjimea umerilor i talia subfire cerutd de moda.

Citre 1840 repertoriul ornamental se va imbogiti cu motive vegetale sculptate,
aplicate, cu ornamente §i garnituri prefabricate din lemn, in unele cazuri chiar
din metal (alam3).

Una dintre cele mai populare piese in interioarele epocii este secrétaire-ul care,
cu usa sa rabatabild poate fi transformat in pupitru de scris, in timp ce in plan
secundar nenumirate sertare, nige i compartimente secrete pot ascunde ,,comorile”
proprietarului de privirile indiscrete.

Predilectia ebenistilor pentru elementul utilitar 1§i giseste exprimarea in comode, cele
mai uzuale §i ciutate piese, iar comoda Biedermeier este o mobilad practicd, cu sertare,
mai scunda decét bine cunoscutul ,, chiffonier”’ francez aparut in jurul anului 1745.

Spectaculoasa masi mare, rotundi de sufragerie, cu sertare pe centurd si blatul masiv,
fixat pe o coloana robusta cu aspect de balustru era prezentd in majoritatea incéperilor.

Moda lucrului de ména, a broderiilor §i a cuséturilor de tot felul, a jocurilor de
societate cunoaste in epocd o inflorire fara precedent, cireia creatorii de mobilier fi
raspund printr-o multitudine de tipuri de misute cu forme noi.

Insotita de scaune, fotolii §i masute, canapeaua devine, indiferent de locul in care
este plasati, punctul central al incaperii fiind o intruchipare a bunastirii si confortului.

Dulapul acestei perioade este particular prin simplitatea Iui, elementul distinctiv
constituindu-1 panourile cu variate profiluri ce decoreazi batantii. Aceasta este piesa care
arezistat cel mai bine In timp, bucurdndu-se de o apreciere speciald pani in zilele noastre.
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Decorul interioarelor era completat de perdele, draperii din muselind alba, cu
decoratii aplicate ce conferi si ele diferitelor spatii o notd de intimitate.

Asemenea mobilierului, piesele de argintirie atesti perpetuarea acelorasi
standarde de calitate in ce priveste executia. Nedecorate in majoritatea cazurilor, ele
se remarcd prin virtuozitatea finisajului, prin jocul de lumini §i umbre pe suprafetele
cu ample muluri. Secolul al XIX-lea, pe tot parcursul siu si-a insusit limbajul
diferitelor stiluri; sfesnice, gamituri de masa (tacdmuri, servicii, cupe), obiecte de
toaletd (casete, flacoanc) recurg atit la elemente specifice stilului Biedermeier, cit gi
la vocabularul renascentist (gheare de leu, personaje in relief sau ronde-bosse) si la
cel al stilului Ludovic XVI (panglici, lauri, motive perlate).

Referitor la costum acesta va modela o silueta voit diferitd de cea antichizanta
(maéneci bufante, talia stransi, fusta evazatd). Rochia avea corsajul stramt, decolteul
oval (en bateau) sau o pelerind care il acoperea decent, manecile bufante gigantice
sustinute de sirme §i vata, talia de viespe stransa intr-un corset, iar fusta evazati,
sustinutd pe jupoane de muselind. Artistii dideau tonul pentru o vestimentatie
extravagantd care-gi gisea aplicarea mai ales In baluri costumate sau in tinuta de
interior. Idealul feminin romantic era ,, un suflet fird trup”, un inger, iar costumatia
urmirea si transforme fiinta vie intr-un vis fird substantd, parca rod al fanteziei, in timp
ce idealul de frumusete barbateasci al romanticului era determinat in primul rind de o
intens3 viat spirituald pus3 in valoare printr-o relativa fragilitate fizica, cum era figura
lui Nicolae Bilcescu, reprezentatd plasic de Negulici sau Tattarescu la care te izbeste
privirea arzitoare, spiritualitatea chipului parci consumat de o triire prea intensa.

Pictural, se preferau culori evanescente, tonuri pastelate, bleu-pal, lavandi, gri-
verde, argintiu. Tesdturile, in general erau ugoare, vaporoase. Predilectia pentru
natura sdlbaticd se manifesta, ca si in rococo, prin aparitia de floricele pe rochie,
ca podoabe pe cap, chiar §i pe ciorapi. Frumusetea hainelor a fost atinsi in fiecare
perioada prin alte mijloace artistice. Au existat mereu artigti care au reusit nu numai
in picturd sau sculptura, ci si in creatia vestimentara sd provoace privitorilor acea
triire totald care face ca o clipd s rimand de neuitat, care intensificd deopotrivd
senzatiile, gandirea, afectele, amintirile §i asociatiile intre toate acestea.

Intre 1850-1870 moda era dictati din nou de curtea francez3, a celui de-al doilea
imperiu. Intrate in orbita culturald a Frantei, tarile romane cultivau moda pariziana,
mai cu seama din epoca revolutiei de la 1848, Aceasta se vede bine si in gravura
Cununia Ortodoxa din 1874, de pictorul Theodor Aman. Se remarcé vestimentatia
mirelui, o jachetd neagra , doamnele purtind rochii cu crinolina §i decolteuri largi.

Catre 1880, fascinatia exercitati inca din secolul anterior de culturile orientale §i extem
orientale se face simtiti din ce In ce mai mult. Aldturi de nenumérate elemente de ,neo”,
decoratia interioard include §i elemente maure sau japoneze, contribuind la accentuarea
notei de eclectism prevalenti in cele mai multe medii la sfarsitul secolului XIX.
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Reluarea celor trei stiluri anterioare, Ludovic al XIV-lea al XV-lea si al XVI-lea
constituie fenomenul cel mai des intilnit. Piesele ,,neo-Ludovic” sauin,, stil Ludovic "
s-au bucurat de un succes considerabil in lumea comerciald europeand. Citre 1845
severitatea stilului Biedermeier se va atenua treptat, neo-rococoul cistigind teren,
interioarele epocii transforméindu-se in adevérate cabinete de curiozititi. Acum se
va dezvolta stilul Second Empire, cunoscut i sub denumirea de Napoleon al Ill-lea.
Ebenistii gi fabricantii de mobile francezi preiau o serie de influente interne i externe,
imitatia ludnd adesea locul inspiratiei. Piesele apartinand stilului Second Empire
reproduc nuantat prin materiale, forme §i decor modelele unor secole anterioare cum
ar fi mobilierul renascentist in stil Henric al Il-lea, cel in stil Boulle, precum si cele
de inspiratie rococo §i neoclasica.

Scaunele vor fi din cele mai diferite categorii, unele copiind pana la detaliu
exemplare mai vechi, in timp ce altele, a ciror structurd de lemn este complet
acoperitd cu textile si franjuri, au in vedere asigurarea unui grad mai mare de confort.
Pline de farmec si originale sunt canapelele ,,indiscret” cu trei locuri si spitar in
forma de elice, ca §i cele denumite ,, confident ” cu doua locuri gi spitar in S. Acestora
li se vor aldtura fotoliile ,,crapaud” — scunde si capitonate, cu spatar in gondola -,
pufurile — taburete de forma rotunda, capitonati, cu picioarele mascate de franjuri -,
precum §i ,,bornele” cu aspect de bancheta circulara cu un soclu central suprainiltat.
Si, la fel cum altddata fotoliile Ludovic al XV-lea isi modificasera bratele pentru a
face loc fustei, acum s-au inventat taburete speciale pouf, pentru a permite sedera
doamnelor cu crinolind. Pe deasupra salul se purta in continuare in casa ca i pe
strada. Pardesiul era larg, lung sau mai ales scurt, uneori ca o cazacad imblanita,
kasawekos (cataveicd).

Capriciile pasagere ale modei vor face ca rochia cu crinolina sa se transforme
in rochie cu tournure. Disparand crinolina (dupa 1870) amploarea fustei era masata
intr-un drapaj bogat forménd tournura. Faldurile intregeau astfel trupul ca si in
sculptura baroci a veacurilor trecute, alcatuind compozitii in spirald, care abundau si
in arhitectura exterioara §i interioard a vremii.

Deosebit de solicitate In epoca vor fi piesele executate ,, in stil Boulle “chiar daci
atdt tehnica de lucru cit si materialele folosite nu vor corespunde celor utilizate
in cazul pieselor originale. Celuloidul, material nou §i mult mai ieftin, inlocuieste
bagaua, in timp ce bronzul cedeazi alamei.

Marcate de dezvoltarea extraordinard a tehnicii, atelierele de mobila recurg la
tot felul de experimente, lemnul fiind uneori asociat cu papier-mdché-ul. Acest
material, in componenta caruia intrd hartia, creta, cleiul §i nisipul, cépata prin
licuire o strilucire aparte, oferind o suprafati excelenta pentru pictura. in epoci sunt
produse o multitudine de piese decorate cu picturi cu motive vegetale multicolore
si incrustatii de sidef. Motivele se regasesc in special in cazul aga numitelor mobile
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Jfantezi cum ar fi mesele gigognes (méisute mici, ale ciror dimensiuni descrescétoare
permit introducerea lor unele intr-altele), dar si al pieselor ce compun cochete
gamituri de salon, al pupitrelor pentru scris, ca §i al gheridoanelor, jardinierelor si al
ramelor pentru oglinzi.

In a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, moda pieselor de facturd renascentista
specifice interioarelor monarhiei austro-ungare si Transilvaniei va fi preluata si de
elitele Bucurestiului, de casele instirite de aici, din saloanele cirora nu vor lipsi
gamiturile realizate in aga-zisul stil florentin. Arta metalului va urma acelagi traseu,
dominat de eclectism, piesele datind celei de-a doua jumaitdti a secolului fiind
realizate intr-o mare varietate de stiluri.

Costumul se va incadra in ambianta interioarelor secolului al XIX-lea, prin insasi
prezenta drapajelor din multi metri de teséturd care aminteau perdelele cu ciucuri si
funde de la ferestre si usi, fete de mese, abajururile lampilor. Nu intimplator aceasti
moda a fost denumita style tapissier. Acest stil va dura pani la finele secolului. In
timp ce fracul era haina cea mai rispanditd, rochia cu tournura era purtatd cand mai
ampla, cind mai redusd, sustinutd de o pernufa strapontin, sau indicatd discret prin
citeva cute plate, urmand sa dispard complet odati cu conturarea noului stil 1900.

in ultimul sfert al secolului al XIX-lea si pana la primul rizboi mondial Europa
a cunoscut o perioada de pace si relativa bunistare, ,,la belle epoque”. In cautirile
lor innoitoare, arhitectii §i decoratorii au mers pe cai diferite folosind mijloace de
expresie deseori opuse, dar avind comun idealul de a deschide drumuri noi. Ecouri
ale trecutului, ca barocul fantastic al spaniolului Gaudi stétea aldturi de geometrismul,
prevestind cubismul, al austriacului Hoffmann sau al americanului Sullivan. Orientéri
la fel de deosebite prezentau costumele masculine si feminine. in timp ce costumul
masculin era marcat de rigiditatea hainelor intunecate, cu guler tare si pildrie cilindru,
costumul feminin, mai liber, receptiv la noutitile modei, a devenit un domeniu de
manifestare insemnat al noului val, al stilului serpentin care a dominat intreg cadrul
prin arta 1900, apunand odata cu acei ani. Siluetele 1900 cu talia strangulati apareau
ca lianele suple, misterioase, pudic ascunse sub falduri migcitoare. Curbele stilului
Nouille se regiseau in faldurile matasii creponate ca i in blanitele din puf de lebada
— acet boa in formad de sarpe, incoliciti in jurul gatului frumoaselor vremii. Rochia cu
corsetul cambrat, gulerul ridicat, fusta in forma de lalea sau rochita rindunicii exprima
conceptia coloristicd a artei 1900 care era stipaniti de tente plate, tonuri reci, luminoase
cu efecte opalescente, iradiante, electrice. Calitatea tesaturilor si prelucrarea lor cerea o
mare investitie de munci. Un cronicar al timpului remarca : ,, Stofele se intrebuinfeazd
rar in starea lor naturald, se brodeazd, se cresteazd, se ajureazd, se incrusteazd cu
danteld, se acoperd cu aplicatiuni de toate felurile’”.

2. Moda Universului, an 1, or. 1, 1899, apud Adina Maria Nanu, Artd, stil, costum, Ed. Meridiane,
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Constructiile ca i obiectele pareau a se preface, trecand in regnul vegetal sau
animal. Scheletele metalice, rampele scarilor, mobilele, sugerau plante cu tije lungi,
curbate. Pe cand prototipul masculin era cel al prozaicului burghez, femeia slavita
de artisti era o fiintd de vis, o divinitete inaccesibila, surdzitoare si misterioasa.
Impresionistii ca Manet sau Monet au pictat femei asemanatoare florilor, cu fuste
invoalate ca niste corole, cu palarii infoiate ca buchetele de roze.

In timp ce eleganta feminini era afisati de dantela §i matasuri, gulere si mansoane
din puf de barzi (marabou), evantaie i minusi lungi, bijuterii §i catarame cu forma
sinuoase, vegetale, au loc profunde schimbdri atat in stilul arhitecturii, al decoratiei,
in general. Concomitent cu stilul serpentin apdruserd si cautirile innoitoare care
mergeau de astd datd in consens cu industrializarea, adaptandu-se noilor cerinte de
simplitate, functionalism, confort.

Treptat, dupa 1900, formele alungite i decorurile florale contorsionate au facut
loc liniilor drepte, in care ornamentul, mai discret, era putin reliefat sau lipsit de
relief §i s-a mers cétre suprafete plane si metode de stilizare geometricd, remarca
René Huyghe’. ,, Arta in toate, Arta pentru tofi”, necesitatea credrii de obiecte,
mobilier, locuinte etc., ,,frumoase §i ieftine” au reprezentat sloganuri de baza pentru
majoritatea partizanilor artei 1900°.

in primele decenii ale secolului XX au avut loc primele actiuni de emancipare
feminina, tindnd atit de independenta materiald céat si de afirmarea personalittii.
Tendinta de eliberare de vechile prejudecati s-a manifestat cu putere in costumatie,
urmarindu-se crearea unei linii mai naturale. Lupta impotriva corsetelor se dezlantuie
chiar cu un deceniu inainte de 1900. in Germania, patria Jugendstil-ului au aparut
la inceputul secolului §i primele vesminte feminine mai practice. In acest scop s-au
creat asociatii ce reuneau artisti, medici, croitori, s-a inifiat editarea unui jurnal de
mode pentru femei, s-au facut propuneri de reforma a costumului lansdndu-se rochia-
sac (Reformkleid) de purtat fira corset, lunga, inchisa pani la gat, croitd simplu, fara
complicatii si aplicatii, iar in viata zilnica au fost preferate cat mai mult fusta si
bluza, apoi costumul taior §i poalele au inceput sa se scurteze treptat. Toate aceste
schimbdri sunt imediat percepute de moda bucuresteana atit pentru protipendada cat
si pentru celelalte categorii sociale.

in jurul anului 1910 s-a conturat evolutia pardesielor si a jachetelor citre o
linie mai supld i mai comodd, cu apropieri de costumul barbatesc, fusta s-a strins
treptat pe corp, in lalea, apoi, in 1912-1915 apare fusta scurta si larga peste o fustd
lunga si strdmti §i chiar fusta cripatd (tango). Pentru barbati, la receptii fracul era

Bucuresti, 1976, p. 188
3. René Huyghe, L ‘art et I'homme, vol 111, Paris, p. 445
4. Paul, Constantin, Arta 1900 in Romdnia, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1972, p. 25
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obligatoriu. Pardesiul avea diferite forme, de la cel de dimineata, scurt, cu maneca
raglan, pand la cel de seard, negru, cu pelerind. Paltonul era din stofd groasi sau
blana iar accesoriile lor obisnuite erau monoclul, manusile, bastonul de bambus sau
umbrela neagra mare, bijuterii ca acul de cravata, inelele, ceasul la brau.

in timpul primului razboi mondial, costumul ofiterilor, era ca linie, cel civil
precedent (cu cascheta cilindricd, umerii mici, talia strdnsd, pantalonii pe picior)
pomind de la tinuta de oras (redingota) i adoptand unele elemente ale costumelor de
sport (buzunare cu clape, cizme, pelerine etc.) iar costumul civil era influentat de cel
militar, adoptdnd o linie simpla si piese mai putine. Culorile cel mai frecvent utilizate
erau albastrul deschis, cenusiul, brunul.

Dupa primul rdzboi mondial viata si-a reluat cursul intr-un ritm mai accelerat;
odatd cu industrializrea s-a apreciat frumusetea formei simple, determinati de
functiune, purificati de omamente inutile. in arhitectura betonul armat si sticla,
folosite pentru localul-manifest al gcolii Bauhaus in 1925 se purtau la volume
geometrice, imbucate in spatiu ca §i sculpturile sau picturile cubiste experimentate
un deceniu §i jumatate mai devreme. Mobilierul nou, din feava metalica contrasta de
asemenea total cu cel din lemn sculptat, cu motive electrice, baroce sau clasicizante,
dinainte de rizboi. Moda care s-a rispandit larg era simpla si practicd, folosind cu
precidere productia industriald de serie. Varfurile sociale cdutau si se etaleze prin
lux si prin sofisticare, totusi, datorita croielilor simple, costumatiei reduse, diferentele
erau mai pufin marcate ca pana atunci. Idealul de frumusete opus celui antebelic
era adaptat geometrismului ambiantei; naturaletei candide din timpul razboiului i-a
urmat gustul pentru artificialitate. Sculptural, silueta era geometrizata, compusi din
fragmente tubulare cu contururi drepte. Erau preferate rochia-sac sau fusta i bluza,
drepte, fara talie, scurte pani deasupra genunchiului, cu maneci lungi sau deloc. in
colorit erau preferate tonurile de bej, gri sau brun, iar materialele folosite erau usoare,
suple, jerseul, flanelul, crépe-de Chine. Seara, rochiile scurte aveau fusta din galuri
cu colturi de diferite lungimi. Singurele podoabe erau mirgelele lungi. Tinuti intre
degete dezinvolt, tigareta era de rigoare de prin 1925. in anii 1927-1928 s-a definit
silueta de bdietand, cu parul tuns scurt, drept, a la gargonne, uneori cu o bentifa legata
pe frunte. In saloane, silueta sportivd a biietanei era insd denaturati, artificializata,
mai ales prin machiajul strident. Ca o compensare, infétisarea barbatului sufera o
usoard feminizare. Se purta obrazul ras, eventual mustata mica gen Charlie Chaplin.
Pe trup, hainele de seari erau cele traditionale, fracul, smokingul iar cele de zi au
evoluat cétre o tinutd mai lejera, cu jacheta mai largd, talia mai ridicatd, pantalonul
s-a lungit i s-a largit (denumit charleston). Pantofii au luat locul ghetelor acoperite
cu ghetre-jambiere, iar ca accesorii s-au pastrat bastonul si umbrela. In anii 30,
in saloanele de moda se incerca o revenire cétre idealul de frumusete de dinaintea
primului rizboi mondial, prin vesminte greoaie §i incomode, cu fuste lungi si largi
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cerand o cantitate mare de material, cu croieli complicate, multe cuséturi, broderii si
aplicatii. Aceastd schimbare vine din dorinta de reafigare a gratiei i feminititii. Dupa
formele drepte ale modelelor cubiste era redescoperitd cu pliacere unduirea curbelor.
Si intr-adevar pelerinele rotunde (1931), borurile savant drapate (1934-35), fustele
invoalate pe jupon de danteld (1938), parul buclat pdna la umeri au adus un proaspit
suflu romantic, in timp ce pentru domni, fracul va rdméne de rigoare tinuta de searé.

Ca o concluzie se poate spune ci in perioada dintre anii 1850-1950, cind influenta
franceza era precumpdnitoare, aspiratia citre cultura vest europeani, mai ales cea
franceza s-a manifestat incepand cu revolutia de la 1848 iar modelele de eleganta,
piesele de mobilier i multe vegminte veneau de la Paris.
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SUMMARY

Fashion, style, customs brought new trends in the life of the 19th century Bucharest,
generating a shift from the Oriental traditions to the Occidental values. The way of
adorning the interiors, as well as clothing styles, architecture developments, all
show the tendency to leave behind the feudal-type of society that had been typical
of Bucharest, up to the 19th century, in favour of the modern achievments of the
Western Europe.
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