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PICTURA ROMANEASCA
INTOARCEREA LA TRADITIE

drd. Camelia Ene

Sabin Popp - Intre postimpresionism si pictura medievalid

Preocuparea pentru intoarcerea la traditie era foarte veche in Europa, din
vremea dezbinirii imperiului napoleonian gi formdrii statelor nationale, fiind una din
temele poeziei romantice. Chiar noi, pe atunci interesati de intrarea in Europa, aveam
nevoie de o imagine de propagandid. La expozitia universald din 1867, comisarul
general Al. Odobescu sustinuse prin exponate componenta latina a originii neamului
si continuitatea aderérii la Imperiul Roman de religie crestind, la Biserica bizantin-
ortodoxa. Arhitectul Dimitrie Berindei afirma ca religia a fost pentru roméni baza pe
care gi-au sprijinit existenta nationald, ddndu-le forte sa reziste invaziilor barbare i
islamismului. La expozitiile din 1889 si 1900 pavilioanele Romaniei erau inspirate
tot de bisericile cele mai cunoscute (Ménastirea Curtea-de-Arges, Trei Ierarhi din
[agi, Stavropoleos din Bucuresti), dar era pusa in valoare §i arta populara’.

Dupd Unire, in Roménia Mare, alituri de ortodoxie, cultura populara era
socotitd o rddacind vie, sursd a originalitdtii nationale. Lucian Blaga lansa celebra
teorie poetica “spatiul mioritic”, sociologul Dimitrie Gusti infiinta, in 1936, Muzeul
Satului din Bucurest, iar discipolul sdu, Mircea Vulcanescu, pleda pentru “intoarcerea
tineretului romanesc spre sate™.

Un reprezentant de seama al stilului neoroménesc in pictura interbelicid
este Sabin Popp.

In anul 1931 se deschidea Expozitia retrospectivi de artd romaneasca,
organizatd de $t. Nenitescu §i Oscar Walter Cizek “in care criticii timpului au vazut
o admirabila lectie de istorie a artei plastice romanesti’™.

Prin excuderea din selectii a unor Vermont, Verona, Strambu, Costin
Petrescu etc. prin abandonarea oficiald deci, a unor prejudeciti care acordau
locurile de frunte unor pictori de mana a doua, pentru simplul motiv ca acestia
cunoscuserd candva favoarea publicului®, expozitia semnifica in egald masuri un

1. Laurentiu Vlad, Imagini ale identita{ii nationale: Romania §i expozitiile universale de la Paris, 1867-
1937, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2001, p. 40

2. Misiunea cultural a studentimii romanesti, in Cuvantul studentesc, 1, 1 ian. 1935

3. Ionel Jianu, expozifia retrospectiva de artd romanbeasca, in Rampa, 9 si 14 octombrie 1931

4. Ibidem
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act de curaj si un exemplu de constiinta artistica.

in aceasta importanta expozitie, Sabin Popp figura in imediata proximitate a
triadei Grigorescu, Andreescu, Luchian, fapt semnificativ in privinta locului ce i se
atribuia n pictura roméaneasca.

Analogia cu Andreescu fusese deja facutd, cind, in 1928, la moartea
prematura a pictorului in varstd de numai 32 ani, Cizek scrisese: “Se va face candva
o paraleld intre fanatismul interiorizat al lui Andreescu si consecventa sufleteasci
prezentd in lucrérile lui Sabin Popp din ultimii ani. Céci si din picturile lui Sabin
Popp ne vorbeste o substanta spirituala care l-ar fi sedus probabil, spre un stil de o
amploare launtrica independenta™.

La randul siu, Ionel Jianu comenta prezenta lui Sabin Popp in expozitia
mentionatd in felul urmétor: “Sabin Popp e pétruns de religiozitate. Simplitatea aceasta
primitiva are un ritm adénc si solemn, ca o slujba pioasi. Are accentul acela sever al
lucrurilor care depasesc lumescul si se integreaza unei armonii de dincolo de viafa™.

Sabin Popp reuseste sa-si impresioneze profund contemporanii. Pictura sa
constituie un raspuns paralel celor oferite de Sirato si Theodorescu-Sion in mult
dezbatuta chestiune a recuperdrii traditiei din unghiul modemitatii, dar, intr-un
anume sens, mai direct §i mai adecvat momentului prin referinta fird echivoc a
picturii medievale romanesti.

Ca si maestrii mai varstnici, pe atunci in plind creatie, din perioada interbelica,
Fr. Sirato, N. Tonitza, Olga Greceanu, C. Ressu, St. Dimitrescu etc. Sabin Popp a
fost preocupat de realizarea unei picturi modeme dar care s continue firesc trecutul
artistic al tarii sale. Dupa ce in secolul XIX romanii “intraserd in Europa” utilizand
in fortd modalitdtile de comunicare ale stilurilor cunoscute in secolul XIX §i mai
ales dupd Marea Unire din 1918, ei erau preocupati mai ales de suturarea trasaturilor
distinctive ale artei romanesti, de ceea ce s-a numit “specificul national”, urmarit pe
toate planurile culturii de L. Blaga si multi altii.

Lui Sabin Popp prilejul studierii unor exemplare autentice de fresca religioasa
i-a fost oferit de Maruca Cantacuzino care, fiind sotia lui Mihail Cantacuzino
(politician, primar apoi ministru), dupd moartea acestuia, in 1928, avea mai tarziu si se
casdtoreasca cu George Enescu. Ea i-a comandat lui Sabin Popp, prin 1924, si copieze
portrete ale unor strimosi ai familiei ei pentru salonul séu din Bucuresti, dupi frescele
ctitorite de Baleni si Cantacuzini, intr-un spirit de concurentd cu Marta Bibescu.

Stefan Nenitescu in volumul sdu — incé nepublicat — despre Sabin Popp (pag.
118) relateaza faptele astfel: “Intamplarile vietii se impleteau parci dupi un plan
prestabilit, tinta chemdrii sale. Il cunostea pe Dumitru Pherekidi, la el s-a intalnit

5. 0. W. Cizek, Eseuri, p. 174
6. lonel Jianu, art. cit.
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cu George Enescu §i repede s-au imprietenit...$i Enescu a adus pe Sabin la Maruca
Cantacuzino”. In paginile urmatoare, St. Nenitescu povesteste mai departe ci, inca
dinainte de primul razboi mondial “se vorbea despre o adevarati concurenti (pe plan
artistic si cultural) intre cele trei M, adicd Mana, principesa mostenitoare, Marta
Bibescu si Maruca Cantacuzino. Dupd rizboi, desi atenuate, micile gelozii dintre
Maria si Maruca nu incetaserid. Marta Bibescu isi decorase, la Posada, o sald, cu o
mare broderie de Nora Steriady, cu ingirarea cronologici a chipurilor strabunilor
familiei. Ceva similar voia Domnita (Maruca Cantacuzino) pentru salonul ei din
Bucuresti, insd nu o frizd decorativd ci panouri separate dupd frescele ctitorite
de Bileni §i de Cantacuizini. Poate ci nici concurenta nu ar fi fost suficienta fard
simpatia pe care Sabin o iradia”.

Contactul direct cu fresca medievala, la care aceastd comandi l-a obligat
pe Sabin Popp, a sfarsit prin a fi o revelatie. Din acel moment, declari el, stie in
sfarsit ce este pictura.

Sabin Popp nu se margineste la executarea de copii dupa portretele pictorilor
din biserica de la Bileni si de la Manistirea Sinaia; in afara de lucrarile de comanda,
in calétoriile sale prin tara, la manéstirile moldovenesti de la Neamt, Bistrita, Horaifa
executd schite colorate dupa fresce. il entuziasmeaza Biserica Domneasca de la
Curtea de Arges i cumpard volumul consacrat acestui monument de Comisiunea
Monumentelor Istorice. De la Manastirea Neamt, ii scrie lui Nenitescu: “Am luat
cateva schite dupa compozitiile din bisericd. Sunt extrem de interesante. Aici le-am
colorat ca s nu uit nici impresia armoniei’”.

* Despre Bistrita adaugi: “Am revidzut-o cu placere si de data aceasta am
descoperit lucruri care ma intereseaza nespus de mult...Acolo mi-ar plicea si stau
vreo doud saptamani sa studiez frescele, care sunt nemaipomenit de frumoase™®.

Pasiunea pentru valorile trecutului este, dupd P. Comarnescu, o trasatura
definitorie a generatiei de dupa rizboi.

Sabin Popp nu numai ci nu face exceptie, dar avea s faci din recuperarea
trecutului artistic romanesc un program.

Astfel de preocupdri nu erau noi printre artisti. La Sabin Popp ridsuni
amintirile bizantine; ce retine el din canonul bizantin? Nu atat stereotipia chipului
uman...de expresie psihologicd — chipul ca o oglindid a sufletului continua sa-i
intereseze ci 0 anumita virtualitate a atitudinii corporale rigide, a actiunii epurate,
cu valente simbolice, de a sugera desprinderea din contingent si in cele din urmé o
ofensiva a spiritului la care psihologismul nu avea acces.

7. St. Nenitescu, Portretul lui S. Popp (in manuscris). Manuscrisul apartine D-nei Adina Nanu cireia
tin s3-i mulfumesc §i pe aceasti cale pentru a mi-1 fi pus la dispozitie.
8. Ibidem
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Spre deosebire de Sirato, nu “esenta formala “a picturii de traditie bizantind”
il intereseazd pe Sabin Popp ci principiul acestei arte care nu e vitalitatea ci
spiritualitatea’™. Este important cd aceste distinctii faicute de Blaga apar intr-un text
mai amplu din 1924, in care se ocupi pe larg de Van Gogh: “Van Gogh fuge de
impresia dati din afar3, cdutind expresia incarcaté de suflet dinduntru™'®.

Pentru Van Gogh, Sabin Popp avea o mare admiratie si este semnificativd
astfel o asociere pe care atat pictorul si filosoful o ficeau, fiecare in felul siu, intre
marele olandez si arta bizantina. In chiar procesul care se ficea atunci esteticii
impresioniste din perspectiva postimpresionismului puteau fi gisite imboldun si
temeiuri pentru reintoarcerea la bizantin.

In ce consta cheia canoanelor bizantine? Care sunt trisiturile comune ale
artei medievale ortodoxe, totusi atat de variate de la un moment la altul?

Pictura oferd modele ideale de viati spiritualé, face invizibile cele nevazute
§i pentru ca acestea sd nu fie confundate cu lumea reala s-a adoptat conventia anuldrii,
in imagini, a determinantelor existentei terestre, Timpul sau Spatiul. Migcarea se
opreste fixatd de conturul dur ca o sarma §i se lipeste de suprafata tabloului iar legile
perspectivei sunt contrazise intenfionat printr-o “perspectiva inversa”''.

Aceeasi atmosferd spirituald a modelat de-a lungul veacurilor si arta
noastra populara.

Urmarind o surprindere modernd, lapidari, redusé la esential, Sabin Popp ii
admira si pe Cézanne, Gauguin sau pe Van Gogh pe care i-a studiat cu pasiune; ca si
pe Pallady, Tonitza, Sirato, Olga Greceanu sau Cecilia Cutzescu-Storck el a oscilat
fecund intre acesti doi poli magnetici, pani ce gi-a gisit formula proprie, care pare sa
fi venit firesc, de la sine, fara zbucium.

Din 1920 dateaza un Autoportret cu capul bandajat, un desen care aminteste
de Van Gogh, desi s-a afirmat ca veneratia pe care Sabin Popp i-o purta nu s-ar fi
tradus in vreun fel in opera lui. ....in opera lui Sabin Popp nu poate fi straina de
obsesia cu care Van Gogh isi scruta chipul, dupd cum figura tenebroasi, febrilitatea
maladiva, expresia sumbra amintesc de atributele “artistului blestemat” pe care Van
Gogh le-a incarnat atit de dramatic.

Lucrarea care a polarizat interesul criticilor a fost tripticul intitulat “Portret
de familie”, considerat drept cea mai buna lucrare a Salonului Oficial din 1927, cand
a fost expusa si, totodatd sintezd a preocupdrilor de pana atunci ale pictorului.

Aceastd lucrare principald am putea considera-o, € ca o profesiune de

9. Lucian Blaga, Scrieri despre art3, p. 35. Prefatid de D-tru Micu. Antologie §i note de Emil Manu,
Bucuresti, 1970

10. Ibidem, p. 23

11. Ibidem
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credintd, reludnd tema portretelor de pictori §i a autopotretului zugravului cu pensula
in méani (asa cum se reprezentase §i Luchian in 1906 i cum avea si se infatiseze si
Pallady mai tarziu in 1942)'2,

De la unul dintre primele sale autoportrete din 1920, amestec de investigare
analitica si obiectivi a propriilor trasituri si de atitudine romantica, intr-o facturd de
o picturalitate dezordonata si impetuoasi, cu efecte de clarobscur si pani la ultimul -
cel inclus in “Tripticul familiei” - asistam la etapele clare, riguros depasite, cu fiecare
noud lucrare, ale unei programairi artistice congtient asumate.

Expus la Salonul Oficial din 1927, Tripticul de familie a stamit vii discutii
si unanima apreciere. in anii in care Fr. Sirato, C. Ressu, Olga Greceanu Theodor
Sion si chiar Iser incercau sa innoade in pictura lor firul traditiei, Sabin Popp oferea
o solutie proprie convingatoare'.

Nenitescu fusese entuziasmat de lucrarea pe care Sabin Popp a déruit-o.
Caracterele chirilice ale semniturii se datoreaza sugestiei criticului'®. Aceasta
comuniune de idei §i colaborare intre un pictor si un ginditor, caz destul de rar
la noi, e intru totul semnificativa pentru inclinatia picturii timpului spre livresc..
S-ar mai putea adduga aici, ca o importantd verigd intermediara “Portretul lui...
reluat §i acesta in Triplica, in fundalul caruia apare o icoand in chip de citat
semnificativ. Acelasi motiv apare si in seria de naturi moarte cu icoand,. Avem
de-a face aici cu motivul tabloului in tablou, unul dintre cele mai raspandite in
realismul european al anilor ’20.

Ultimul popas este efigia artistului din triptic. De o austeritate monahala —
expresia, atitudinea, tinuta vestimentard, méinile, dintre care una tine penelul, iniltate
a ruga si ofranda, toate acestea vorbesc clar despre aspiratia spre recuperarea conditiei
creatorului anonim; acest autoportret a fost gandit ca o artd poeticd. Nu se poate ca
Sabin Popp sa nu-si fi amintit cd Stefan Luchian isi intitulase celebrul autoportret “Un
zugrav” §i sd nu fi stiut In ce masuri detesta el cuvintele “arta” si “artist”.

Fundalul tripticului, de obicei neutru, e acum ocupat de citate din pictura
medievald, in polul din dreapta, elemente de peisaj cu arbori schematici care se
intind si pe panoul central, un brau decorativ de felul celor care despart registrele in
fresca medievala, apare si el iar in ...stinga, aureoldnd portretul sotiei sale, silueta
fragmentata a unor sfinti precum §i semnétura si anul, in caractere chirilice.

Ideea de triptic, trimitind ea insdsi la universul picturii medievale era mai veche®.

in 1925 Sabin Popp pictase un triptic cu subiect religios. In aceeasi vreme,

12. Adina Nanu, Catalogul Expozitiei omagiald S. Popp la implinirea a 100 de ani a pictorului
13. O. W. Cizek, Eseuri si cronici plastice, Bucuresti, 1967, p. 193

14. St. Nenitescu, Portretul lui Sabin Popp, p. 181

15. Adina Nanu, Sabin Popp, Bucuresti, 1968, p. 4
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in Germania, Otto Dix'® picta tripticuri recurgind la acest format din admiratie pentru
Griinewald, iar Derain avea un adevirat cult pentru Pieta din Avignon. Tripticul lui S.
Popp, infatisind Sfanta Familie, Sarutul lui Iuda si pe lisus Christos cu Magdalena, i
aparuse lui Cizek la vremea expunerii sale, drept “nespus de semnificativ pentru intentiile
artistului §i pentru unele conceptii ale tinerei noastre generatii care nu mai intelege sa
rimana legati de conceptiile plein-air ale artistilor din trecut, dovedind c pictura noastra
din trecut putea fi parafrazati la nivelul unei mentalititi i tehnici noi”"’.

revenirii in cheie moderna, la pictura religioasa.

A facut la un moment dat o copie dupi o rastignire de Gauguin a carui carte
“Noa Noa” o citise'® - in misticismul difuz al acestuia probabil isi gisise unele afinitati.

Totusi, faptul ca experienta picturii religioase a rimas izolatd in cazul lui
Sabin Popp, cu toate elogiile cu care fusese primitd, indic existenta unei rezerve, a
convingerii, chiar, ca reluarea mot-a-mot a vechilor tehnici nu mai este posibila, de
unde si intoarcerea la subiectul laic §i implicarea subiectiva in actul creatiei.

In concertul general de aprecieri adus Tripticului Familiei, Tonitza, intirind
anumite tensiuni nerezolvate ale lucririi, gi-a exprimat rezerva. Sabin Popp, spune
el “are in tripticul sdu, inestimabile armonii cromatice, inteligent sustinute pentru
fresca. Dar gasim o bruscare in legitura dintre mastile portretelor, riguros familiare
si realist urmirite §i gesticulatia bizantina — simbolica a personajelor. Singura figura
din acest intreg portret de familie care corespunde ca realizare intentiilor autorului
este chiar silueta artistului™®.

Observatia lui Tonitza meritd privitd indeaproape. Lipsa de omogenitate
a imaginii pe care o semnaleaza poate fi citita si altfel. Incercarea de a alatura
mai degarabd decit de a topi unele intr-altele, elemente disparate, cum facea
Theodorescu-Sion, ar putea fi indiciul unei constiinte a distantei ce separd
iremediabil pe pictorul secolului XX de trecut. Daca in autoportret, incercarea de
anulare a acestei distante este impinsa ceva mai departe, tripticul in intregul sdu
sugereazd mai degrabid contrariul si poate fi privit ca un colaj, tocmai pentru cd
justapunerea partilor este asumata.

Se marturisesc aici o nostalgicd aspiratie de comuniune cu traditia®, dar

16. Wemer Spiess, L’ Imperatif iconographique. La Nouvelle Objectivité et ses inplications politiques
dans I’ Alemagne de I’entre-deux-guerres, in Chaiers du Musee National de I’art Modermne, nr. 7-8, 1981,
p- 233; Giinther Nethen, Un art democratique: le portrait de la Neue Sachlichkeit, in Les Realismes,
pp.- 110-126

17. O. W. Cizek, Eseuri si cronici plastice, Bucuresti, 1967, p. 173

18. St. Nenitescu, Portretul lui Sabin Popp, p. 167

19. N. N. Tonitza, scrieri despre arti, p. 130

20. Pentru problema traditiei in pictura anilor ’20, vezi Wemner Spiess, art. cit.
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§i ezitdrile i incertitudinile legate de infaptuirea ei. Sentimentul rupturii persisti
subiacent in chiar incercarea de a reinnoda firul rupt. Trecutul nu mai poate fi refacut,
retrdit aidoma, el poate fi doar citat §i omagiat cu veneratie.

*

Olga Greceanu

Raspunzind la intrebarea cu care se confruntau toti colegii sai de breasla
incd de la inceputul sec. XX, de la Luchian: “Suntem europeni, dar cum ne deosebim
de ceilalti?” O. Greceanu a fost cea mai hotéaratd in optiunea pentru un mesaj care
se adreseazd in primul rind spiritului, asemenea celui din arta bizantind, pentru
o artd figurativd, dar iegind din spatiul si timpul real, evitdnd realismul fotografic
prin imagini plane, fard perspectivi, la care ajunsese - dar pe alte cdi - §i pictura
contemporana apuseand. Compozitiile ei, organic legate cu edificiile de arhitecturd
pe care se desfagoard, depisesc in valoare monumentald si decorativd multe opere
ale unor confrati cum este cunoscuta “Frescd” a Atheneului de Costin Petrescu.

Ea se facuse cunoscuti ca autoare a unor mari ansambluri de pictura murald
(aflate §i azi la Univ. de Arhitectura “Ion Mincu” din Bucuresti, din 1932 la Institutul de
Istorie “Nicolae forga”, din 1942 in cladirea Sinodului, din perioada 1933-1966 etc.) ca
si prin numeroase expozitii de pictura de sevalet, personale sau colective, in Roménia
dar si in strdindtate (de la Barcelona, 1929, Paris, 1937 sau New York, 1939.

Alaturi de pictori precum Cecilia Cutzescu-Storck, sau de sculptori ca Militia
Petragcu, Olga Greceanu face parte din prima generatie de femei afirmate in viata
publica in sec. XX. Contemporani cu cei mai striluciti artisti ai perioadei interbelice
Pallady, Petragcu, Sirato, Tonitza etc. ea a lasat o opera originald, imbinand traditia
nationald cu arta moderna europeana?'.

Foarte caracteristica pentru paradoxalele fuziuni stilistice ale deceniului trei
este pictura Olgai Greceanu, pretuita sau dimpotriva, condamnata pentru “coincidenta
contrariilor” pe care o opereaza.

Dintre cei care, desi nu-i incurajeaza deloc aceste incercari, totusi le gustd, este
Tonitza. in legatura cu cele doud portrete de barbat expuse la Salonul Oficial din 1927,
spune: “Olga Greceanu se mentine cu o incipé{inare stranie pentru un talent asa de
frumos, intr-o manierd bastarda care balanseaza intre vitrai si cubism. Totugi, ambele
portrete sunt interesant compuse”?2. Studiile artistice ale O. Greceanu, care au urmat o
cale mai putin comuna se pare ci au predeterminat in buna méisura evolutia ei artistica.
Dupa studii de chimie la Universitatea din Liege, O. G. se pasioneaza pentru pictura in

21. Adina Nanu, Olga Greceanu, monografie, Editura Centrul de Cultura Palatele Brancovenesti,
Bucuresti, 2004, p. 9

22.N. N. Tonitza, Scrieri despre arta, p. 121
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fresca si studiile ei 1n aceastd directie se desfasoara, dupa Liege, la Paris, la Institutul
francez Baudouin, intre 1911-1914 si mai tarziu, intre 1919-1922, la Florenta.

Interesul pentru pictura murald si pentru tehnica frescei va riméane constant
de-a lungul vietii. O. G. va reusi sa lase citeva lucrari simptomatice pentru gustul
epocii, fie cd este vorba de frescele de la Univ. de Arhitecturd “lon Mincu”, Priméria
Banu Manta, cula de la Maildiresti sau cele care decoreaza cladirea Institutului de
Istorie al Academiei Romane “Nicolae lorga” (1933-1966) sau mozaicurile bisericii
Manastirii Antim (1949-1950) din Bucuresti.

Artista s-a impus si ca scriitoare. Efortul artistic a fost secondat de reflectia
scrisd. Ea publici mai multe cirti, studii fundamentale de istoria artei, cum sunt
“Compozitia muralid: Legile §i tehnica ei” (1935) sau “Specificul national
in picturd” (1939) dar si scrieri istorice si literare, romane §i nuvele, precum §i
numeroase articole in presa.

Prin tot ce a pictat i a scris O. Greceanu §i-a manifestat convingerea ci
expresia suprema a artei plastice este pictura religioasd, insufletitd de cele mai inalte
idealuri pe care le transformase direct prin linii §i culori, striduindu-se sd patrunda
intelesul imaginilor sacre, a studiat indelung textele sfinte, scriind ea insdsi un
Dictionar Biblic Ortodox (1933-1960), pastrat in Biblioteca Sinodului. A pictat si a
scris evocand marile figuri ale istoriei patriei sau cercetand specificul artei nationale
in care dorea si se inscrie §i ea cu o operd cdt mai autentici.

Carti ca Tiparul cartii romanesti, Specificul national in picturd, ca §i celelalte
scrieri ale artistei, tratau una dintre problemele importante ale epocii, urmérind
lamurirea preocupdrilor esentiale ale generatiei artistice interbelice.

Fr. Sirato scria: “Arta taranului roméin e de inventiune, de concentrare,
patrunzand prin sentiment pana la esentialul formei. El nu copiaz si nu imitd natura
o spiritualizeaza prin purificare $i 0 exprima printr-un echivalent geometric™?.

Sirato gisea in acest esential al formei elementul cheie al specificului
national roménesc §i il opunea, polemic, impresionismului care bantuia in pictura
noastra dupé Grigorescu.

In anul 1925, St. Nenitescu in “Istoria artei ca filosofie a istoriei” gi in “Arta
populard roméneascd” afirma ci hotirator pentru specificul national este modul de
asimilare a tuturor experientelor §i imprumuturilor.

In acelasi an, Lucian Blaga scria: “O operd de arti devine nationald prin
ritmul launtric, prin felul cum talcuieste o realitate, prin adanca afirmare sau tagiduire
a unor valori de viafa prin instinctul, care niciodati nu se dezminte, pentru anumite
forme prin dragostea invincibild pentru un anumit fel de a fi §i prin ocolirea altora...

23. Fr. Sirato, Incercari critice, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 38
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Cand fondul etnic exista intr-un om, are putere de destin”?,

O. Greceanu ajunge la concluzii similare: Nu subiectul, adicd ceea ce
reprezinti intr-o picturd, decide specificul national in arta, ci felul cum expui, cum
prezin{i, cum dezvolti acel subiect, pentru cé@ felul este maniera de a te exprima,
e stilul, e insdsi gandirea, conceptia unei natii, potrivit temperamentului culturii,
moravurilor, religiei, acelei natii: e oglinda moralului®.

Potrivit Olgai Greceanu, factorul principal, determinant, al specificului
national roménesc a fost ortodoxismul:

“Noi intdi am fost ordodocsi si pe urmi roméni...Noi n-am venit de nicaien.
N-am alungat pe nimeni sa-i ludm locul. Noi ne-am nidscut in tara asta odatd cu
stejarii §i brazii ei”. Ea observa cé intdi ne-am insusit credinta i pe urma notiunile
de stat si patrie. Includerea artei noastre medievale in sfera de culturd bizantini s-a
facut nesilit, arta bizantind nefiind un import, ci corespondentul religiei ortodoxe,
oricat am transformat-o in patrimoniu national?.

in concluzie, arta noastrd romaneasca are caracterul bine stabilit de veacuri:
e formala, schematica, abstracta §i cu aceste trei insusiri artigtii pot crea opere infinit
de variate. Intre arta populara, statornica in expresia ei de veacuri de-a randul si arta
cultivata incepand de la 1350, nu numai ci nu e o deoserbire de sensibilitate, dar, ca
principiu artistic, una e identici celeilalte (convorbire inregistrata).

Stefan Nenitescu explica importanta covarsitoare a culturii satelor roméanesti
prin lipsa unei burghezii aseménétoare celei din Europa apuseand. Pastrarea in arta
popularid a vechilor tradifii, de mult pierdute pe alte meleaguri, s-a datorat la noi
stdpanirii fanariote din sec. XVII-XVIII, venite din Istambul cu modele otomane,
‘neacceptate de popor care prefera si-gi copieze arhitectura si obiectele ambientale
mogstenite din bitrani?’.

O. Greceanu deplange intreruperea traditiei la inceputul sec. al XIX-lea, cind
Asachi a infiinfat prima gcoala de arta de tip apusean de la noi. Au urmat 100 de ani
de réticiri, de imitatii ale unor stiluri internationale, ca neoclasicismul §i romantismul
venite in succesiunea Renagterii occidentale, toate in puternicd contradictie cu fondul
artei vechi romanegti.

Fard a contesta valoarea lui N. Grigorescu ca pictor, autoarea neaga caracterul
national al artei acestuia, atagandu-1 scolii barbizoniene §i impresionismului francez,
fird a se lasa ingelata de temele sale tiranesti.

24. L. Blaga, Etnografie i artd, in Zari §i etape, E. Minerva, bucuresti, 1990, pp. 239-240

25. Olga Greceanu, op. Cit., p. 4

26. Ibidem, p. 44

27. St. Nenitescu, Arta romaneasca populara, O schiti a principiilor, Reviosta dse Filosofie, XI, 1925-
1926, p. 6
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Atunci cind vorbea despre vechile fresce religioase, O. Greceanu spunea
despre ctitorul pictat la intrarea bisericii:

“Acesta nu era pentru zugravul de altidata, omul ale cérui trasaturi trebuiau
sd treacd la vesnicie ci omul imortalizat...indiuferent de timp, de materie, acolo se
forma o activitate sufleteascd. Imaginea trupeasci intervenea ca parte secundari, de
aceea, veacuri de-a randul, ctitorii nostrii ni se vor infitisa...drepti si nemiscati, fard
zdmbet, fara privire, abstracti.?

Zugravul roman stilizeazi; cauti la toate figurile la toate obiectele, la toate
motivele luate din naturd, fie in ansamblu, fie in detaliu, forma geometricd din
care derivd, in tot ce face, instinctiv, tinde spre un caracter ornamental, spre o
simplificare, o concentrare, o schematizare atét in linii cét si in planuri...Si ajunge
chiar sa creeze, si dea imagini noi, sa produca, ... noi proportii i noi legi de
echilibru si armonie”?.

Lucian Blaga era de parere: “In arta noastra, fuga de realitate ¢ mai veche
decit la ceilalti. N-a fost vechea noastrd arti bizantind o artd de extaz? Nu e arta
noastra populara §i astizi inci o arta care inlocuieste detaliul cu abstractul?"°,

Si in miniaturile laice pictate de Petrache Zugravul, autorul regiseste
ilustrAnd manuscrisul romanului “Eratocrit” (sec. Al XVIII-lea) acelagi desen concis
si aceeagsi viziune bidimensionald din pictura veche bisericeasca.

Cercetarile cele mai recente de istoria artei au aruncat o lumina noud asupra
contextului european in care a apérut arta Olgéi Greceanu.

loana Vlasiu scria: “Problema revendicirii traditiei pe fundalul aspiratiei
spre o artd cu identitate national... paruse a fi un fenomen local, legat de complexele
culturii noastre intrate mai tarziu in circuitul valorilor occidentale, o manifestare
minora de orgoliu national.

Proiectad insa acest episod pe fundalul artei occidentale, la randul ei intr-o
nostalgicd retrdire a originilor §i epocilor de glorie, demersul roméanesc isi castiga
dimensiunea europeana’™'.

La intrebarea pusa de Olga Greceanu: “Dar ce rimane de facut?” Fr. Sirato
rdspumndea: “Atunci si ne intoarcem din drumul gresit si sa o ludm de la capat...Deci
sa vorbim o limba noud, potrivita aptitudinilor noastre... Sa facem ceea ce numai noi
putem face™2.

Iar Olga Greceanu preciza: “A continua o arti traditionald nu inseamni

28. O. Greceanu, op. Cit., p. 54

29 Ibidem, p. 60

30. L. Blaga, Noul stil, in Ziri si etape, Editura Minerva, Bucuresti, apud Adina Nanu, Olga Greceanu,
Monografie, Centrul cultural Palatele Brancovenesti, Bucuresti, 2004, p. 42

31. I. Vlasiu, Anii "20 realisme §i postavangarda in pictura romand, Arta, 7, 1987

32. Fr. Sirato, Spre o arti nationala. Incercari critice, Ed. Meridiane, Bucuresti, 1967, p. 33
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a ne intoarce la arta bizantind din biserici, nici la subiecte cu ctitori sau la
fanariotii de altidata, ci doar la o artd decorativa in care s3 apard ceva moral,
mistic, al nostru, imagine abstracti a vietii, credinta cé arta spontand nu rezolva
nici o problemé sufleteasca, dupa conceptia poporului nostru latin-ortodox, ci
dimpotriva numai o arta hieratica®*”.

Si japonezii s-au conformat obiceiurilor modeme din apusul Europei, dar ei
nu au atins cu nimic arta lor abstracta pentru ci in acele linii si forme schematice se
exprima tot misterul religiei.

Olga greceanu parca anticipa noile perspective deschise de globalizarea
survenita la sfarsutul mileniului doi si la inceputul celui urmator cand scria: “Gratie
traditiei, un popor ocupd un loc in civilizatia generala si-si cladeste un viitor din
demnitatea trecutului. In cartea “Spiritul national”, publicata in 1939, artista ajunge
sd facd declaratii in care nu mai e loc pentru nici un fel de ambiguititi. Ea propune,
nici mai mult nici mai putin, decit reluarea filmului traditional si uitarea a tot
ceea ce omul “bonjourist”, cum numeste ea generatia care a infaptuit deschiderea
spre Occident, a adus cu sine in si pentru cultura romaneasca. Alituri de utopiile
avangardiste lucreaza si cele traditionaliste.

in arta Olgii Greceanu, in a doua parte a vietii ei pasiunea pentru traditie
va deveni coplesitoare, diminuind tocmai tensiunea dintre memoria trecutului gi
constiinta prezentului care da savoare lucrarilor din anii 20.

Dupa 1960, la o varsta respectabild, artista continua si picteze frescd in Sala
Sinodului de la Biserica Antim, sa faca vitralii §i mozaicuri pentru propira ei locuinta
51 sd redacteze un dictionar al zugravilor, scris de mana, cu o caligrafie demna de un
miniaturist*.

Daci Sirato si Theodorescu-Sion au parasit in jur de 1930 estetica traditiei
fara prea multe explicatii i regrete, ciutdndu-gi ratiunea de a exista artistice intr-o
pictura ce se multumea sa fie, Olga Greceanu se adanceste in existenta artei medievale
romanesti, pierzand treptat legétura cu arta vie®.

in perioada de implantare a comunismului in tari, Olga Greceanu s-a refugiat
in umbra bisericii, cautind ocrotire. Din anii 30 lucra mereu la Dictionarul Biblic
Ortodox, pe cale il va darui Bibliotecii Sinodului in 1960, iar intre 1961si 1966
termind lucrarile incepute (La clddirea Sf. Sinod) unde 1i picteazi si pe patriarhii
Miron Cristea, Nicodim si lustinian, pe mitropoliti, iar Sala de Consiliu € dominata
de Rastignire. In anii urmaitori este antrenati de Patriarhie in campanii de pictare si
restaurare a bisericilor din toatd fara, fiind angajata intr-un numaér surprinzitor de

33. Olga Greceanu, op. cit., p. 88; apud Adina Nanu, Olga Greceanu, Monografie, p. 43
34. Manuscrisul Olga Greceanu aflat in posesia D-nei prof. Adina Nanu
35. L. Vlasiu, Anii 20, tradifia §i pictura romanescd, Ed. Meridiane, Bucuresti, 2000, p. 88
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mare de lucriri. Cu smerenia unui mester medieval, artista s-a conformat acestei
activitti, slujind biserica in modul cel mai umil si discret cu putinta.

Despre opera sa, Camil Ressu spunea: “Nimic din gandul si simtirea artistei
n-a fost strain sufletului romanesc (...) Arta ei va rimine o mairturie a continuitatii
picturii noastre romanegti’.

Olga Greceanu a rimas in istoria arte romanesti “o prezenti spirituald
romaneascd, pe cit de atagati traditiei, pe atit de inteligent si subtil sensibila la
sugestiile ficute ale cautirilor si experientelor artistice din secolul al XX-lea.
intreaga opera a pictoritei are pretioasa calitate de a confirma, in acelasi timp si a
depasi teoriile din care a izvorit. Citite cu experienta de astizi, aceste teorii, al cdror
miez std in supremul rol acordat liniei ca traseu energetic... deschid un capitol prea
putin cunoscut al gandirii artistice romanesti™’.

“Daca fiecare dintre noi am da cuvintelor specific national in artd intelesul
lor adevarat nu s-ar mai face confuzie intre ceea ce e specific in aspectul pitoresc al
unei stéri §i specific in manifestarea artistica a unei natiuni™®.

SUMMARY

The return to tradition, an old European trend, has reached Romania
throughout the 19th century, as part of the shift from the Oriental models
towards the Occidental values and civilisation. A series of noted personalities of
the time, politicians, artists, developed esthetic theories in favour of the return
to tradition -a tendency also sustained by the Romanian Orthodox Church. After
the union of the Romanian provinces, along with the Orthodox Church values,
the folk component started being taken into consideration, for the ellaboration
of a neo-romanian artistic style.

36. Camil Ressu, Recomandare pentru dosarul de pensie al Olgdi Greceanu, 13 decembrie 1957,
manuscris, Arhiva familiei

37. Amelia Pavel, Olga Greceanu, in Roménia Literar3, 25 iul. 1973

38. O. Greceanu, Specificul national in picturd, Tiparul “Cartea Romaneascd”, Bucuresti, 1939
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