Teatrul romanesc la sfarsitul sec. XIX si inceputul sec. XX. C. L.
Nottara si ,,generatia de aur” - reconstituire muzeografica in incinta
Caminului Nottara

Daniela Dumitrescu

in formele sale culte, teatrul roméanesc a aparut in 1816, cand se
implineau 200 de ani de la moartea lui Shakespeare. Decalajul pe care arta
scenicd romaneasca a trebuit sd-1 recupereze pentru a fi in pas cu teatrul
european a necesitat un efort sustinut din partea tuturor reprezentantilor
acestei arte. Fenomenele care au marcat aceasta aparitie a teatrului romanesc
se circumscriu procesului istoric mai larg de formare a Romaniei moderne,
sub influenta valorilor iluminismului. Astfel, teatrul romanesc cult a aparut
alaturi de alte componente ale vietii culturale — literatura, invatamant, presa
— ca o expresie a necesitatii interne de dezvoltare a spiritualitétii nationale,
beneficiind de influentele franceza, neogreacd, italiana si germana, exercitate
atat prin literatura dramatica tradusd i adaptatd, cat si prin modelul
profesionist oferit teatrului roménesc incipient, in special din punctul de
vedere al organizarii spectacolelor si al artei dramatice in sine.

Cel dintai spectacol de teatru in limba romana a avut loc la Iasi, pe o
scend improvizatd in salonul caselor lui Costache Ghica, in decembrie 1816,
cu pasorala Mirtil §i Hloe, prelucratd de Gheorghe Asachi. Doi ani mai
tarziu au inceput si la Bucuresti reprezentatiile, date de scolarii de 1a Sfantul
Sava, sub indrumarea lu Gheorghe Lazir, cu fragmente din piese clasice, iar
in 1819 s-a jucat Hecuba de Euripide, cu Ion Heliade Radulescu in rolul
principal (in travesti).

inceputul profesionalizarii artei dramatice romanesti s-a produs odati
cu infiintare Societdtii Filarmonice din Bucuresti (1833-37), initiativa a lui
Heliade Radulescu si Ion Campianu, iar apoi a Conservatorului Filarmonic-
dramatic din lasi. Aceste institutii au avut meritul de a fi pus la indeméana
spectatorilor un repertoriu in ton cu vremea respectiva, cuprinzand in primul
rand traduceri din literaturile dramatice franceza (Moliére, Voltaire) si
italiand (Alfieri).

Printre noile idei culturale circumscrise Societdatii Filarmonice si
Conservatorului Filarmonic-dramatic putem mentiona, aldturi de efortul de
organizare institutionald a teatrului, aparitia celor dintai scrieri dramatice
originale romanesti, precum §i preocuparea pentru orienterea vietii teatrale
prin intermediul criticii dramatice din presa vremii: Curierul romdnesc la
Bucuresti, Albina romdneascad la lasi, Gazeta de Transilvania la Brasov, la
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care se adaugd cele treisprezece numere, apdrute cu incepere de la 1
noiembrie 1835, ale Gazetei Teatrului National.

in perioada revolutiei de la 1848 teatrul s-a aflat in primele randuri ale
luptei de emancipare nationald, trigandu-si seva din aceastd luptd si in
acelati timp exprimand-o din toate punctele de vedere. Amintim aici pe
Matei Millo, una din marile personalititi ale teatrului roménesc. Dupa
instalarea acestuia in fruntea migcarii teatrale bucurestene, in 1855, teatrul
roménesc a intrat practic intr-o noud etapd de dezvoltare, corespunzitoare
intr-un fel perioadei de constituire a statului national. Un alt moment
important al acestei perioade l-a reprezentat infiintarea, de catre Al. loan
Cuza, in 1864, a conservatoarelor de artd dramatici (de ,muzicd si
declamatie”) la Bucuresti si lasi.

Aceasta evolutie acceleratd a fost posibila datorita existentei unor
personalititi proeminente ca Vasile Alecsandri, Mihail Kogalniceanu,
Costache Negruzzi, B. P. Hagdeu, Matei Millo, Costache Caragiale gi Mihail
Pascaly, angajate cu toatd convingerea si forta lor creatoare.

In perioada dintre proclamarea independentei de stat (1877) si cea a
unitdtii nationale (1918) evolutia migcarii teatrale exprima in modul ei
specific imbogatirea vietii spirituale a poporului roméan, care completeazi
progresul realizat in domeniile social-politic i economic la sfarsitul
secolului XIX si inceputul secolului XX. Dupa infiintarea, in 1877, a
Societdtii dramatice din Bucuresti, teatrul romanesc intrd in epoca denumita
clasicd, ilustratd in domeniul literaturii dramatice de I.L. Caragiale, Al.
Davila si Barbu St. Delavrancea, iar in cel al artei spectacolului de Grigore
Manolescu, Aristizza Romanescu, C.I. Nottara, Stefan Iulian, Agatha
Barsescu, Aglae Pruteanu, Paul Gusty.

C. I. Nottara si-a inceput cariera artistica o datd cu Grigore Manolescu
si Aristizza Romanescu, fiind reprezentantul ,generatiei de aur” de la
sfarsitul secolului XIX si inceputul secolului XX. S-a ndscut in Bucuresti, la
5 iunie 1859. Tatil sdu, Ion Nottara, consilier la Curtea de Conturi, i-a
asigurat o educatie asa cum se obignuia pe atunci in familiile burgheze. A
urmat cursurile primare intre anii 1866-1870 la Pensionul Libertatea, iar
intre 1870-1878 cursurile secundare la Liceul Sf. Sava. Ramas orfan de
ambii pdrinti, a trdit in casa tutorelui sdu lacovache, care nu a fost insi
preocupat de aspiratiile tAnarului.

Originea lui Nottara este bizantind, greceascd. Stramosii lui s-au
refugiat in Italia, si astfel unul moare eroic in lupta de la Missolonghi, un
altul, erudit al vremii — Chrysant Nottara — se stabileste in Valahia la
sfarsitul secolului XVII. Ulterior studiaza astronomia si geografia la Paris,
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iar apoi devine profesorul copiilor domnitorului Nicolae Mavrocordat. Ca
urmare a relatiilor pe care si le dezvoltd la curtea acestuia si a calititilor
personale ajunge in cele din urma Patriarh ortodox de lerusalim.

Contactul lui C.I. Nottara cu teatrul a fost facut incd din copilarie.
Talentul innascut 1-a impins pe scena si i-a dat in adolescenta taria sa reziste
tuturor adversitdtilor. A urmat astfel Conservatorul din Bucuresti, la clasa lui
Stefan Vellescu (1876-1879), invatand si in acelagi timp jucand in trupa lui
Mihail Pascaly. Incepand cu anul 1877 a fost angajat ca ,.elev” la Teatrul
National Bucuresti de céatre Ion Ghica, Nottara facind repede dovada
exceptionalelor sale calitati artistice. La varsta de 26 de ani a fost inaintat
societar clasa I (la 1 octombrie 1885)™. Pana la aceasti data isi imbogatise
experienta artistica vizionand, la Paris, in vara anului 1883, reprezentatiile
marilor actori ai vremii: Got, Delaunay, Worms, de Terrandy, Mounet-Sully,
fratii Coquelin, Julie Bartet.

Dupé intoarcerea in tard a jucat rolul lui Horatiu din Fdntdna
Blanduziei de Alecsandri (22 martie 1884), apoi a impartit cu Aristizza
Romanescu, Stefan Iulian, Mihail Mateescu si Ion Petrescu succesul de
neuitat al premierei capodoperei lui Caragiale, O scrisoare pierdutd (13
noiembrie 1884), creand rolul prefectului Stefan Tipatescu. Cativa ani mai
tarziu a creat §i rolul lui Shylock din Negutdtorul din Venetia de W.
Shakespeare, in scurtul rastimp cét a parasit Teatrul National, iar apoi a
intreprins un turneu triumfal in toata tara.

La 30 iunie 1889, reintrat la Teatrul National Bucuresti, a fost ales
membru in Comisia societarilor, ulterior reprezentandu-si colegii de scena
fie in Comisia societarilor, fie in Comisia financiard, fie in ambele. La 18
august 1889 a fost numit director de scend pentru piesele de scend (drama),
comedie si tragedie impreund cu Grigore Manolescu, S$tefan Iulian,
indeplinind aceeasi functie si pentru operete. Tot in acest interval (3
februarie 1890) a realizat rolul lui Ion din Ndpasta de I.L. Caragiale si Oedip
de Sofocle (18 februarie 1890). Stagiunile urmétoare i-au prilejuit noi
izbanzi, in cele mai felurite roluri, printre care Haretwing din Eva de
Richard Voss si Oberton din Visul unei nopti de vara de W. Shakespeare.

Dupéd moartea, in 1892, a actorului Grigore Manolescu, rolurile sale
au fost preluate de C.I. Nottara, acesta purtdnd principala raspundere a
intregului repertoriu in dubla calitate de intrepret si regizor. Hamlet i-a oferit
acum prilejul unei creatii remarcabile, cu totul originald, viguroasa si plina
de dramatism, intemeiati pe un studiu minutios si documentat.

La 12 februarie 1902 a intrupat rolul titular din drama lui Davila,
Vlaicu-Vodd, urmand rolul principal din Regele Lear de W. Shakespeare; in
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februarie 1909 a jucat memoriabilul Stefan din Apus de soare de
Delavrancea, pentru ca in stagiunea urmaitoare sa realizeze emotionantul siu
Luca Arbore in Viforul (26 noiembrie 1909). Rolurile titulare din Hagi-
Tudose de Delavrancea (14 decembrie 1912) si din Cocosul negru de V.
Eftimiu (8 februarie 1913) au adaugat noi izbanzi in cariera sa.

in 1925 Nottara a sirbitorit o jumitate de veac de activitate in teatru,
pentru ca in anul urméitor si devin3, alituri de Paul Gusty, Aristide
Demetriade, Nicolae Soreanu si Maria Filotti, societar de onoare al
Teatrului.National din.Bucuresti. Alituri de Paul Gusty, in anul 1930, a fost
numit societar pe viata.

Actor, regizor, profesor al celor mai importanti actori de la inceputul
secolului XX, maestrul C.I. Nottara si-a dedicat intreaga viata scenei
romanegsti. Ca profesor a educat generatiile de actori nu doar de la catedra, ci
si de pe sceni. in 60 de ani de cariera, realizand circa 700 de roluri, el a
perfectionat jocul actorului, conducidndu-l de la romanism la realism, citre
clasic. Arta interpretativa a acestuia a corespuns unei anumite stiri de spirit a
publicului roman de la sfarsitul secolului al XIX-lea si inceputul secolului al
XX-lea. Asa cum s-a spus despre Sarah Bernhardt ca era expresia pasiunii
feminine, Nottara intruchipa in constiinta publicului romén expresia
dramatismului masculin. Dar Nottara nu a fost un actor cu o comportare
artisticd uniforma in toatd existenfa sa. O datd cu trecerea timpului, sub
influenta scolilor teatrale moderne, actorul a recurs la mijloace noi de
expresie care au modificat, in evolutie, insisi substanta creatiilor sale.
Nottara a pornit de la datele interpretului de facturd romantici (a fost multa
vreme sclavul sentimentului, a cultivat, dincolo de controlul rational, vocea
si gestica si a fost preocupat in cea mai mare masurd de emotie), pentru ca,
sub inrdurirea noilor conceptii de teatru si a repertoriului jucat, si evolueze
spre o artd interpretativa realista.

Prin numeroasele roluri jucate Nottara a modelat o infinitate de
personalitdti §i structuri umane apartinidnd unor epoci, clase i mentalitéti
diferite. Extaziat in fata dramatismului de facturd romantica si a varietatii
formelor de interpretare ale actorului in care se constituiau forta si
expresivitatea tragicului, Tudor Vianu spunea cd@ poate doar Dante,
Shakespare, Balzac si Tolstoi au scos din tezaurul observatiilor si fanteziei
lor o galerie de caractere mai intinsé decét acelea create de maestrul Nottara.

Privilegiul pe care l-a avut Nottara in 1930, acela de a fi numit
societar pe viatd al Teatrului National, a fost o recunoagtere a meritelor sale
de actor, profesor si regizor, iar Societatea Dramatica din Bucuresti i-a donat
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o parte din banii cu care, in anul 1931, a fost finalizat Caminul Nottara,
adevarat loc de pelerinaj pentru tinerii actori, regizori, interpreti (actori de
operetd). Ulterior, in 1956, Caminul a fost transformat in Muzeul Memorial
C.I si C.C. Nottara, in urma donatiei ficute de Ana Nottara, sotia
compozitorului Nottara. Dupa donatie, acesata a continuat s locuiasca in
casd pana la sfarsitul vietii (1981), ocupdndu-se de organizarea si
intretinerea patrimoniului.

Cald si primitor, Ciminul Nottara dezviluie fiecérui vizitator o galerie
de artisti ai ,,generatiei de aur” (elevi, discipoli si actori): Stefan Velescu,
Agatha -Barsescu, Agripina Macri, Matei Millo Costache Caragiale, Cleo
Pan Cernateanu, Marioara Ventura, Agripina Macri-Eftimiu, Marioara
Voiculescu, Maria Filotti, (elev) Constantin Tanase, Tina Barbu, Nicolae
Soreanu, lon Manolescu, Olimpia Barsan etc.

Parterul muzeului este marcat de modestia in care a trait marele actor
(mobilier eclectic functional gen sfarsit de secol XIX, impodobit doar cu
tablouri, statuete de bronz primite in dar de la admiratori). Existé insi si o
vastd bibliotecd (cca. 7300 de volume) cuprinzand: literaturd romana,
poezie, prozi, poezii in limba franceza, literaturd dramaticd in limba
francezd si romand, dictionare, reviste de teatru, criticid teatrald, istoria
literaturii dramatice, critica muzical, partituri etc. O parte dintre aceste au
fost editate la inceputul secolului al XIX-lea si au fost cumparate de la fiul
lui Mihail Pascaly.

Bibliotecile armonios pozitionate in spatiu creeazi vizitatorului starea
de visare si contemplare. Se remarcd atmosfera intimad si calda a Casei
Memoriale C.I. si C.C Nottara, datoratid §i pozitiondrii fotografiilor si
tablourilor, unele redand interpretiri ale maestrului: ,,Cocosul Negru” de
Victor Eftimiu, Luca Arbore din Viforul, Stefan cel Mare din Apus de Soare,
ambele de Barbu St. Delavrancea, Oedip de Sofocle, Hamlet de
Shakespeare, alaturi de vitrine cu medalii, distinctii, afise teatrale, toate
obiecte bine delimitate intr-un spatiu multifunctional.

Prin toate acestea, Muzeul Memorial Nottara este un muzeu cu
caracter educational, ocupandu-se de conservarea bunurilor artistice §i
valorificarea lor. El difuzeazd informatii i, mai mult decat atat, atitudini
spirituale in randul vizitatorilor.
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