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STAREA ARTELOR IN EUROPA
iN ULTIMELE DECENII ALE
SEC.AL XIX-LEA

Camelia Ene

“Stilul este utilitatea artisticd, sinceritate noud
§i frumusete veche; este unitatea spirituald sau
valoare concreld, este traditie artisticd”
Stefan Nenitesci®

Cumulul evenimentelor culturale petrecut la rascrucea secolelor XIX si XX privit in
perspectiva, oferd astazi un bogat camp de studiu pentru istoricul de arta.

Aparitia scolilor nationale moderne in cultura unor tari europene din veacul al XIX-
lea a fost un fenomen complex cu o largd arie de rispandire, care s-a manifestat intr-un
mod deosebit §i in domenii diferite, de multe ori acesta realizdndu-se impotriva spiritului
oficialitatii. Formarea acestor scoli corespundea aspiratiilor spre libertate national si sociald,
proprii in special acelor popoare care din variate cauze politice sau sociale nu se putusera
cxprima liber asa cum erau cele din rasaritul Europei si totodata tendintelor spre progres ale
acestora.

Asemenea tendinfe au stat in mare masurd la baza dezvoltérii culturale ale unor
popoare ca cel rus, finlandez, polon, ceh, sarb, croat, slovac, roman, din a doua jumitate a
sec. al XIX-lea, fenomen care, mai mult sau mai putin intins a apirut concomitent si in Italia,
Spania, Scotia, Olanda sau in {drile Scandinave®.

Procesul a atins prea putin arhitectura gandit3 ca form4 §i decor sau artele aplicate,
inaintea aparitiei “Artei 1900”, ceea ce se poate explica prin dependenta acestor domenii fata
de comanda oficiala, spre deosebire de ramurile de creatie - literatura, muzica sau pictura -
mult mai mobile fatd de comanditar si deci mai libere in a-gi innoi limbajul artistic. Aici, s-au
putut manifesta, de-a lungul sec. al XIX-lea, pozitii opuse mentalitatii oficialitafilor asa cum
au fost: romantismul, realismul critic, verismul, simbolismul sau impresionismul.

Pe misura ce sec. al XIX-lea se apropia de sfarsit, crestea dorinta eliberarii artei de
academismele de pretutindeni: “Constiinta apropierii unui secol si a deschiderii unei noi
cre incuraja speranta descoperirii unei arte noi. Decadentd si Simbolism, curente literare
in constlenté opozme cu pozitivismul, relatia simbolism-muzic3, irationalul, misticul,

urd; descrierea obiectiva da locul celei subiective.” ¥
85  Stefan NENITESCU Istoria artei ca filosofie a istoriei. Vol. IIf p.219 Apud Petru COMARNESCU Kaloka-
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in jurul anilor 1900 are loc o revolutie estetici ce a marcat “nagterea unui spirit nou
ce va inspira nu numai arhitectura ci toata creatia modernd” ®, ceea ce a dat o “lovitura fatala
academismului muribund”® Arta 1900, sfaraimand canoanele academiste, a creat conditiile
unei diversificari stilistice, incitdnd la originalitate, libertatea expresiei, afirmarea unei viziuni
proprii. Tocmai de aceea in anul 1898, la deschiderea primei expozitii din capitala Germaniei,
presedintele curentului Sezession berlinezMax Liebermann declara: “Noi vrem libertate...”.
Decoratia arhitecturala si renasterea tehnicilor decorative au avut un rol important in procesul
de diversificare stilisticd, au c3patat o pondere neobignuitd in Arta 1900, ceea ce a favorizat
diversificarea modelelor §i inspiratia din sursele folclorice sau traditionale.

Noile tendinte artistice vor fi ilustrate limpede, inainte de toate, prin aparitia unor
scoli cu trasaturi proprii distincte: Art Nouveau din Franta, Modern Style in Marea Britanie,
Sezession in Austria, stilul Coup-de-Fouetdin Belgia sau Jugendstildin Germania. Dezvoltarea
acestui curent stilistic in a doua jumitate a anilor 1890 a dus la inflorirea variantelor nationale,
fiecare cu particularitétile sale caracteristice.

“Desi pe plan international existau trasdturi comune, variantele nationale s-au
dezvoltat si ele treptat, in privinta formei putand distinge patru categorii: prima este abstracta
si structural3, o conceptie aproape sculpturald, cu caracter dinamic. Apoi avem un stil floral
in Franta, inspirat din vegetal cu accent pe crestere si organic. in sfera cultural-geografica
franceza §i franco-belgiand se accentueazi in general vorbind, tendintfa spre structural. $i in
Ttalia stilul tinde spre floral, insa cu mai putina atentie spre structural. in al treilea rand, o
conceptie lineard bidimensionali si literar simbolic4, in Scotia, mai ales in grupul format in
jurul lui Mackintosh. Tn toate aceste trei variante, asimetria bine echilibrata este un scop in
sine. A patra conceptie cu care ne vom intilni este una geometrica si constructiva, dezvoltatd
mai ales in Germania §i Austria. Acestora patru li se poate adduga conceptia inspiratd de
animalier, prevalentd in Scandinavia §i Scotia, unde sarpele este des utilizat prin intermediul
Entrelac-ului.”

Si pentru ca tot am amintit de conceptia decorativa in peninsula Scandinavi, nu
trebuie ignoratd, ca ideologie §i datoritd importantei sale, tendinta literara reprezentata de
renasterea celticd, drept precursor Art Nouveau, dezvoltatd mai ales in Anglia, Scotia, Irlanda
si peninsula Scandinava. in tarile Scandinave fondul folcloric al artei “Viking” se amestec
cu traditiile medievale, aici dominate mai ales de romanic si gotic.

Si in Rusia, tara in care s-a format in a doua jumitate a sec. al XIX-lea una dintre cele
mai valoroase Scoli nationale moderne, in literatur3 gi muzic8, unde a aparut poate cea mai
puternica miscare folclorista din toatd arta europeana a epocii, tendintele spre un stil modern,
specific national s-au facut simtite la cumpana secolelor (XIX-XX).

Odaté cu cresterea interesului pentru istorie, dezvoltat in multe tari sub impulsul
romantismului care adesea a luat forme nationale, artistii s-au intors spre anii de maretie

a rea celtica a fost un curent manifestat deopotriva in politic3, literatura si
88  Jean CASSOU Panorama artelor plastice contemporane. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1971, p. 26
89 Dictionnaire de I’architecture moderne. Paris,Ed.Fernand Hazan,1964,p.15.Apud Paul CONSTANTIN
op.cit.,p.46
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artd. Evident nu trebuie uitat nici renagterea gotica.

Ne putem pune intrebarea daca historismul este un stil, sau este un conglomerat
de stiluri diferite? Ar putea fi descris si ca mai multe stiluri intr-unul singur. Oricum,
o trasidturd comuni evolutiilor dintre anii 1820-1890 este interesul istoric pentru stilurile
epocilor trecute, o privire retrospectivi care este, in multe privinte, inrddacinata in interesul
pentru Evul Mediu manifestat de migcarea Romanticd. Cumpdna dintre secolele XIX si XX
reprezinta pentru Europa o perioada fasta, din punct de vedere economic, in care desavérsirea
revolutiei industriale avea consecinte majore si asupra limbajului artistic, in special asupra
celui arhitectural.

intre 1890 si 1910 cand eclectismul si in general curentele istoriciste isi epuizau
ultimele resurse, un nou stil numit “Art Nouveau™ se va raspandi in Europa cunoscénd, dupa
cum am amintit interpretari foarte diverse de la tar# la tard. Ori tocmai aceasta larga raspandire
contine dovada aderentei la idealurile comune de ciutare a unei arte §i a unui limbaj decorativ
alternativ.Art Nouveau ca i miscarea Arts and Crafts va avea o vocatie integratoare, incercand
sa reconsidere echilibrul dintre arte gi meserii, desi cdmpul preponderent de manifestare in
Art Nouveau riméne tratarea decorativa a suprafetelor, pentru prima oar fiind pus in discutie
raportu! structurd-ornament.

“Viollet-le-Duc 7si va manifesta interesul pentru structurd ca expresie arhitecturala,
iar Henri van der Velde va reformula raportul dintre omament §i constructie.” El sustine ca
functia ornamentului nu consta in a decora ci in a construi; ornamentatia trebuie sa para ca
determina forma. De asemena el credea ca ornamentul impreuni cu forma trebuie sa exprime
si s3 simbolizeze functia obiectului.

Un aspect dintre cele mai inovatoare ale stilului Art Nouveau e reprezentat de
celebrarea liniei si prin aceasta deschiderea drumului spre diminuarea masei construite.

Conform definitiilor larg acceptate, decoratia caracteristici Art Nouveau-ului se
bazeazd pe linii lungi, sinuoase §i organic utilizate, cel mai adesea in arhitectura, decoratie
interioara, bijuterii, sticlarie, afise si ilustratii. Totusi, variantele de manifestare din Scotia
i Austria nu se supun in intregime acestei definitii. Partea comuna a definitiei Art Nouveau
se referd la refuzul istoricismului §i cdutarea de surse noi de inspiratie. Lumea vegetala va
constitui principala sursa de inspiratie la care se vor adauga totusi i unele surse istorice
pana atunci neexploatate asa cum a fost bogétia ornamentelor bizantine ce va influenta
limbajul Wiener Werkstaette, sau motivele celtice care vor fi preluate in varianta scotiand a
Art Nouveau-ului. Toate aceste surse insa refuzi si faca referire la omamentele arhitecturii
istorice, fiind considerate ca reprezinti “o artd noud, care nu simbolizeaza sau nu reprezinta
nimic, nu aminteste de nimic, dar care poate si ne stimuleze sufletele...”?

Asistdam deci, in ultimele decenii ale sec. al XIX-lea si inceputul sec. al XX-lea, pe
plan european, la manifestarea unui curent de liberare de sub tutela academismului, in special
a celui promovat de Ecole de Beaux-Arts din Paris.

Tarile doresc sa-gi gaseascd identitatea atdt in planul politic §i social cat si in cel

92 Marcu Marius LAPADAT Fetele ornamentului - Arhitectura bucuregteana in sec.20. Bucuresti, Ed. Univers
enciclopedic, 2003, pg.7.
93 August ENDELL Apud Felices HODGES The New Design Source Book”.Londra, Quatro Publishing, 1986,
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al sentimentelor si traditiilor nationale. Sub acest impuls apare ciutarea §i promovarea
specificului national in arta.

Pe de-o parte oamenii de culturad se manifestd explicit si implicit contra stilurilor bazate
pe prelucrarea eclectica a limbajelor artistice istorice vest europene, a caracterului compozit
al expresiei artistice, pe de altd parte doresc si-si gdseasca un mod de creatie propriu bazat
pe traditiile autohtone.

“Europa intreagd a fost in crizd: un discredit total era aruncat asupra filosofiei
care dominase intreg sec. al XIX-lea, filosofia pozitivistid. Aceastd discreditare grabitd a
rationalismului a dus in arta la pierderea increderii in capacititile artei elino-latine, care este
prin excelentd rationalistd, de a fundamenta culturile nationale. Toate culturile nationale
europene au inceput sd-si ntoarci fata de la academismul elino-latin indreptindu-se spre
civilizatiile Tn care nu pétrunsese maginismul si in care viziunea despre lume nu fusese
fragmentatd: civilizatiile extra-europene. Dar in acelasi moment, la Paris, Brancusi intelege
ca Europa nu are nevoie si apeleze la traditiile culturale extra-continentale §i c3 se poate
adresa unor traditii de pe chiar teritoriul ei...”*

Am amintit de Bréncusi deoarece el aspirase in tara noastré aerul unei culturi organic
inchegate, care mai ddinuia in sec. al XIX-lea si chiar la inceputul celui urmitor si diinuie
inca in multe centre ale tarii, acolo unde se péstreaza o gandire tardneasca autentica.

Paul Valery, spune undeva, cd “la baza culturii europene std cultura elino-latina,
ca pe aceasta vine cultura Evului Mediu de coloraturi crestind, si c3, in al treilea strat, se
reglseste un fel de revenire la cultura elino-latina laica si antropocentrici (impotriva culturii
Evului Mediu care era teocentricd i mistici) gi ca aceastd culturd este cultura Renasterii
Italiene”.%

in situatia in care analizdm continutul material in artd, in literaturd, remarcim
functionarea straturilor indicate de Valery peste tot in Europa. Nu existd domeniu in care ele
sd nu fie luate ca baza pentru culturile specific nationale.

Deosebirile incep de la durata specifica fiecarei perioade §i de la modul in care fiecare
tara sau regiune asimileaza noile viziuni. Renagterea, in Tarile Romane, a fost identificati in
epoca lui Petru Rares pe de-o parte si in Muntenia brancoveneascd pe de alta parte, cand in
artd s-au exprimat viziuni antropocentrice in locul vechiului teocentrism, dar fara a se putea
vorbi de existenta unui curent pe deplin formulat. Renasterea noastra , adici inceputul unei
culturi organic umaniste care s incorporeze cuceririle rationalismului european, are loc ca si
cea a bulgarilor, chiar cu citeva decenii inaintea lor, in sec. al XIX-lea.

“Tot secolul al XIX-lea reprezintd o Renagtere roméaneasci care introduce principiile
rationalismului chiar si acolo unde nu avea ce ciuta, ca de pilda in pictura bisericeasci care
s-a stricat fata de ce era inainte” %

94 lon FRUNZETTI in cautarea traditiei. Bucuresti, Ed. Meridiane, 1998, p. 113
95  Paut VALERY Apud lon FRUNZETTI Op.cit, p. 112
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II. Artele in Tirile Romane in secolul al XIX-lea

Cultura roméneascd a secolului al XIX-lea a asimilat tendintele europene atat de
repede incat intre cele doua rizboaie, adica in deceniul al I1l-lea §i al IV-lea al sec. al XX-
lea, cultura spirituald romaneascé putea sta, sub raport literar §i artistic, in unele ramuri, la
nivel european. Dar, in acelasi timp se §i puseserd bazele unor procese impotriva introducerii
formelor fara fond, al unei culturi europene care venea sa niveleze.

in Tarile Romane aceasta manifestare contra stilurilor bazate pe prelucrarea eclectica
a limbajelor artistice istorice vest-europene este o migcare artisticdi ce se incadreazi
preocupdrilor perioadei post pasoptiste de emancipare politica, sociald gi culturala.

fn ceade a doua jumatate a sec. al XIX-lea au loc evenimente politice de importanta
majord pentru viitorul poporului roman: Unirea Principatelor (1859) si cucerirea independentei
fata de Imperiul Otoman (1877-1878).Ca urmare in 1881 Romania devine Regatul Roménia
ceea ce ii conferd un statut similar celorlalte tari europene. Urcarea lui Carol I pe tronul
Roméniei in 1866 si elaborarea, in acelagi an, a primei Constitutii liberale au contribuit
definitoriu la impulsionarea migcarii de “europenizare” a Romaniei. Odata cu modernizarea
tuturor sectoarelor materiale §i spirituale ale societatii romanesti, s-a facut un urias efort de
“schimbare la fatd” a unei lumi romanesti patriarhale, a acestui “Bysance aprés Bysance”
cum spunea lorga.

fntr-o perioada relativ prosperi au loc modernizarea institutiilor statului, un proces
accentuat de urbanizare §i aparitia unor cladiri reprezentative in centrele marilor orase. Cu
toate acestea, deschiderea unei societati patriarhale §i agrare citre capitalism nu s-a facut
cu usurintd.Aceasta rezistentd a lumii rurale fati de orase vizute ca “adevirate pandemonii
corupatoare™’ s-a manifestat cu o vigoare comparabila cu ascensiunea capitalismului, caruia
i € opunea.

Spre sfarsitul sec. al XIX-lea Romania apare ca o tard a contrastelor: “Lux rafinat,
de stil occidental la nivelul elitelor, trai cu mogteniri orientale la nivelul claselor de mijloc
§i sdrdcie ntdlnitd azi in lumea a treia - in lumea satelor.”® Pentru ilustrarea “pendularii
dintre Orient i Occident”, istoricul Florin Constantiniu evocad chiar descrierea casei lui
Tache Ionescu facutd de 1.G. Duca, debutul sec. al XX-lea insemnind o perioad3 propice
pentru arhitectura marilor cladiri. Privirile romanilor se indreptau spre capitala “surorii mai
mari a Romaniei”, locul din care se propagau modelele culturale ale epocii. O cercetare
descriptiva sintetica a culturii romanegti, realizata cu grija evidentierii specificitatii nationale
si a diversitatii ei interioare, poate lesne convinge c& acest document expresiv al spiritualititii
noastre dobandeste in perioada sfargitului secolului al XIX-lea o dimensiune spectaculara,
de-a dreptul exploziva, edificatoare sub raportul formelor noi castigate in urma impulsurilor
primite din partea miscdrii de idei a vremii.

Cultura romaneascd, caracterizatd prin diversitate §i complexitate, participd cu
caracterul ei dinamic i stimulativ la viata poporului intrat acum intr-o altd etapa, puternic

97 Florin CONSTANTINIU O istorie sincera a poporului roméan Bucuresti, Ed. Univers enciclopedic, 1999,
pe.235
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individualizat3, a devenirii sale istorice.

Consolidata in liniile ei fundamentale, epoca constituirii §i organizirii statului
national modern, marcata de revolutia de la 1848, de actul Unirii din 1859 si de Razboiul de
Independenta (1877-1878) se incheiase. Cultura acestei epoci, in ansamblu, contribuise prin
cdile proprii la procesul de transformare a Romaniei moderne creandu-i mijloace §i forme
de manifestare, impulsionandu-le, justificindu-le §i personalizandu-le prin originalitatea ei
distinctiva,

Dupi 1878, in urma unei radicaliziri in toate domeniile: in economie, pe plan social,
n migcarea politicd, in ideologie, in mentalitate, in mai larga deschidere spre lumea din afard
se delimiteazi o noud perioada mai productiva, prin sporirea capacitatii de creatie.

Ca si Intregul proces al civilizatiei si cel al culturii s-a realizat, in aceastd epoca de
pilduitor militantist civic cand s-a consolidat natiunea si statul national, cind s-a pregatit
Unirea cea Mare, pe albia ideii nationale.

“Cultura epocii a fost prin caracteristicile sale cele mai pregnante o cultura nationala.
Ca rezultanti a timpului si spatiului romanésc, fari s ignore ecourile si sugestiile venite din
afard, din lumea francezd mai ales, dar si din cea germana (cu precidere asimilate in cadrul
migcdrii junimiste), ea a ajuns, in configuratia particulard dobanditad in raport cu valorile
universale, receptate liber si creator, si exprime interesele nationale, si intireasca sentimentul
coeziunii si solidaritatii colectivititii romanesti si si contribuie activ la formarea congtiintei
de sine a poporului nostru.”%

Prin racordarea vechilor achizitii dobandite la perspectivele spiritualitatii sfarsitului
de veac al XIX-lea §i inceputul celui de-al XX-lea, toate domeniile acestei culturi, marcat
nationale si-au reluat in continuitatea lor innoitoare dialogul cu realitatea, care a contribuit,
printr-un proces de extindere §i aprofundare, [a realizarea unor valori reprezentative pentru
creativitatea colectivitatii romanesti. in aceasta epoca, rolul artelor a fost major, in “ridicarea
inteligentei §i luminarea natiei”, cum spusese Kogélniceanu. Pictura si sculptura au Tncercat
sa rezolve spinoasa probleméa privind raporturile dintre tematica si limbajul artistic, prin
orientarea cétre veridicitate, realizdndu-se opere cu o concentrata substantd umani i etica
in continut §i de o marcata originalitate Tn expresie. Angajate intr-o Implinire permanenta
domeniile culturii din aceastd fecunda perioad3 istoric, ce avea loc in toate sectoarele
spiritului public, au oglindit bogatia spirituald creativa a natiunii. Conditia umani a epocii
s-a reflectat in cultura acestei perioade constituind un fond pretios al unei culturi noi sensibile
la tot ceea ce era propriu romanilor si prin aceasta universal Tn existenta unei umanitati.
Bogadtia culturii, dimensiunea ei au fost probate de valorile pe care s-a intemeiat in citeva
din compartimentele ei cele mai reprezentative.S-a continuat pe terenul artelor §i in aceasta
perioada lupta impotriva formalismului, conventionalismului, al academismului i mai ales
pentru o apropiere a artelor de realitate. Talente si scoli artistice in arhitecturd, in sculptur,
in picturd au militat pentru orientarea spre veridicitate, pentru realizarea unei arte de idei, cu
substant# etica in continut §i expresie. Desi existau influente strdine, inspiratia artistica din viata
materiald §i spirituald romaneasca a castigat teren, imprimand, prin autohtonizare un caracter
propriu artelor ajutdndu-le sa dobandeasci atributele caracterului national si popular. A doua

99 Deczvoltarea culturii intre 1878 5i 1918. in: Istoria romdnilor Vol. VIl tom.I1, Bucuresti, Ed. Enciclopedica,
Bucuresti, 2003, cap. VIII, p.542. o .
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jumitate a sec. al XIX-lea este marcati in toate domeniile culturii de intoarcerea la traditie,
de afirmare a specificului national. Asa cum preciza Petru Comarnescu “tentativele departérii
de traditie sunt urmate de célduroase apropieri, din care genereazi apoi noi atitudini.”'®
Momentul crucial in care n istoria artei nationale se manifesta stilul neoromanesc in artele
plastice la sfarsitul sec. al XIX-lea a fost desigur o consecinta fireasca a parcursului stribétut
de artele vizuale in acel veac.in Tarile Roméne si Bucuresti in special veacul al XIX-lea a
fnsemnat, din punct de vedere artistic, racordarea lor la curentele vehiculate in tarile Europei
vestice, curente patruse aici fie prin filiera rusa, fie prin filiera germano-austriacd pana cand
vor fi invitate direct de la sursa respectiv de la Paris, centru si model al lumii culturale in
epoca respectiva.’” Secolul debutase sub semnul neoclasicismului dar persistenta curentului,
péana spre mijlocul sec. al XIX-lea si inghetarea sa in formulele academice promovate in
special de Ecole de Beaux-Arts din Paris face ca la un moment dat in intreaga Europa sa
apard o contradictie din ce in ce mai accentuatd intre diversitatea si complexitatea vietii
sociale 5i schemele de compozitie simetrice, monumentale ale academismului n arhitectura.
Urmat in arhitecturd, sub influenta descoperirii valorilor arhitecturii europene medievale,
de stilul romantic-historist pur, aceste modele se vor pulveriza sub presiunea vietii moderne
facdnd loc unui alt mod de exprimare care va domina arhitectura europeani mai bine de
Jjumatate de secol, si a cirei denumire cuprinzitoare este eclectismul.

Aparut in Franta la mijlocul sec. al XIX-lea, modificind criteriile si valorile,
“eclectismul se impotriveste de pe o pozitie flexibild istorismului doctrinar §i avand la baza
conceptiei sale actul de “a alege” (grecescul eklego)[preia] parti convenabile, adaptabile din
diferite stiluri preexistente.'®

in Tarile Romine si in special in Bucuresti neoclasicismul se va afirma chiar de la
inceputul sec. al XIX-lea continudnd s3 se manifeste pana in ultimele decenii ale veacului
dar din a dou jumitate de secol, odata cu aparitia arhitectilor formati in gcoala pariziana,
expresia arhitecturald oficilala va fi data de academismul de facturi francezi ce va domina in
special arhitectura civila.

Perioada sfarsitului sec. al XIX si inceputului sec. al XX-lea, va insemna pentru tanarul
regat roméan perioada ridicdrii, cu predilectie in Bucuresti in calitatea sa de orag-capitala,
a clddirilor pentru institutii publice reprezentative proiectate in variante ale eclectismului
academic.

in Bucuresti stilurile care s-au manifestat in sec. al XIX-lea s-au incadrat in puternica
tendintd de modernizare a orasului, adica de europenizare. “Eclectismul este un bine atata
timp cat este supus unei gandiri juste, foarte sigure de ceea ce §tie §i posedand principiul
limitérii, spune Viollet le Duc.'® Este un principiu de baza care se poate regisi in modul
de afirmare a stilului de aici, mod de afirmare ce pune in lumini o trisiturd a arhitecturii
bucurestene independenta fatad de etapele stilistice prin care a trecut, $i anume folosirea
100  Petre COMARNESCU Specificul romdnesc in culturd i arté in: Kalokagathon Bucuresti, Ed. Eminescu,
1985 pg.208
101  Pentru stilurile care s-au manifestat in sec. al XIX-lea in Bucuresti informatii extrase din lucrarea Cezara
MUCENIC *“Bucuregti. Un veac de arhitecturd civila. Secolul X1X" Bucuresti, Silex, 1997
102 Mihai ISPIR Clasicismul in arta romdneascd Bucuresti, Ed. Meridiane, 1984, p. 120
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repertoriului decorativ adoptat cu parcimonie, numai pentru sublinierea golurilor si punerea
unor accente pe suprafete, fard a distruge volumul. Acest mod de folosire a modenaturii
explicd si de ce trecerea de la neoclasicism la eclectism nu reprezinta o cezura si de multe ori
este abia simfita.

in ce priveste preluarea stilului eclectic, acesta cunoaste si el anumite etape de
difuziune. La inceput este primit ca un repertoriu decorativ neoclasic, imbogatit cu noi
elemente care se aplic3, pastrand insa punerea in pagina de tip neoclasic.in ultimul patrar
al secolului, odata cu spectaculoasa modificare a vietii orasului devenit capitala de regat,
intervine o schimbare §i in ce priveste cerintele programului de arhitectura, cel mai frecvent
intdlnit - casa/locuinta - . Ca urmare eclectismul se va manifesta pe deplin atét in rezolvarea
planimetrica cét i in aspectele decorative.

Persistenta folosirii expresiilor stilistice preluate din Europa occidental3, s-a datorat
si faptului cd acestea reprezentau, pentru acest spatiu, un limbaj nou, intrucat repertoriul pe
care-] foloseau nu insemna o revalorificare a formelor existente din vremuri apuse. Aga se
explica faptul ca la sférsit de veac sunt arhitecti care reinvie solutii din arhitectura istorica
europeand cum o va face Louis Blanc la Palatul Ministerului Agriculturii, Comertului si
Domeniului (1894) sau la casele particulare proiectate de el, vehiculand forme si repertorii
ale renasterii franceze, sau arhitectul George N. Duca, promotor al stilului Ludovic al XV-
lea, atdt ca motive decorative cét §i ca mod de compozitie a peronului sau a fatadelor ca si cel
care a proiectat casele din strada Scaune, nr. 52-54, in a ciror fatada reia repertoriul stilului
Ludovic al XIV-lea. Renuntarea la amestecul de motive decorative si de moduri de punere
a lor in pagind nu mai poate fi incadrati in exprimarea eclectica care folosea diferite surse
de inspiratie ci “romantismului” acordandu-i acestuia acceptia de curent ce reinvie formule
stilistice dintr-o anumita perioad3 a trecutului, nu doar din cel al Evului mediu cu precadere
cel gotic.Totusi cel mai frecvent stil european care incadra orasul, si din punct de vedere
artistic, marilor capitale a fost eclectismul de facturd academic3 dar care gi-a gisit formule
originale de punere in opera. Este modul de exprimare al arhitectului Alex. Savulescu in cazul
caselor proprii, cand, preluind solutii decorative §i tratiri volumetrice din mai multe surse
stilistice, introduce o sursa dominant in cazul siu limbajul arhitecturii gotice, sau la casele
proiectate de ahitectul S.Mayer, care are drept surs3 de baza a inspiratiei neoclasicismul de
tip austriac.in aceeasi viziune stilistica se incadreazi operele unor arhitecti straini solicitati
sa lucreze in Romania, cum este cazul Palatului Casei de Depuneri §i Consemnatiuni (1896-
900) opera arh. Louis Gottereau, a clidirii Facultatii de Medicina i Farmacie construite
in 1902 de arh. Louis Blanc, sau a Palatului de Justitie avind ca autor principal pe arh. A.
Ballu gi terminat putin Tnainte de sec. al XX-lea Acestora li se vor adduga cele proiectate
de arhitecti romani reveniti in tard dupa studii efectuate in strainatate. Este cazul Palatului
Postelor, opera a arh. Alexandru Socolescu, terminata in 1900, sau a Palatului Parlamentului,
proiectat de arh.Dimitrie Maimarolu ca si al Palatului Bursei §i Camerei de Comert oper#
a arh. Stefan Burcug cladire pe care revista Arhitectura o considera conceputd intr-un stil
“Ludovic al XVI-lea modern”. in aceasta epocd, in general limbajul artistic se va aplica in
forme eclectice, cind “slabirea rezervei faja de ornament, [a l4sat] sloboda fantezia mesterului

ori arhitectulni_sau dimpotriv, [a codificat-o] cu ajutorul sabloanelor pentru stucaturi”.'™
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in Bucuresti alaturi de aceste manifestiri ale curentelor de influentd occidentala
persistd totusi in epocd, desi putin remarcate, cladirile cu functiune mixtd pravilie la parter/
locuinta la etaj, care continud sa foloseasca planul traditional al casei urbane, fatadele lor
fiind tratate cu sobrietate din punct de vedere al motivelor decorative fiind vorba in genere de
ancadramente, briie sau sublinierea cornisei cu o decoratie in stuc cu motive geometrice sau
florale modelate aproape plat.

SUMMARY

The sum of cultural events which happened at the end of the 19th century and the
beginning of the 20th, offers a rich field of investigation for the art historian. In Bucharest,
new perspectives developed regarding the elaboration of a national style. The 19th century
means, among others, the birth of some national modern art schools. The architecture
deocrations and the renaissance of decorative techniques were given an important part within
these developments, bringing a stilistic diversification due to the ethnic sources of inspiration.
In Buchar est, the architectural and decorative styles in use throughout the 19th centruy
aimed at modernizing and europenizing the urban landscape. Neo-Classicism, Eclectism,
Romanticism, or the Neo-Romanian style marked the whole aspect of the Romanian Capital
which was to be knownas the ,,Small Paris”.

The paper presents a panorama of the Bucharestan architecture and decorative styles,
durng the birth of the modern town.

LAPADAT Op.cit., p.38 Lo .
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