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Concursul de urbanism si arhitectura
»,Catedrala Mantuirii Neamului”
- exercitiu de interpretare -

Ariadna ZECK

»Arhitectul, este omul pe care Dumnezcu
l-a umplut de duhul intelepciunii (..}
atunci ciand l-a chemat sa fie megster In
zidirea  templului  dupd  simbolul
modelelor ceresti.”

Eusebiu de Cezarcen

Dupa prabugsirea regimului comunist in Romania - contrar intregii Europe
Centrale si de Est - s-a spus cd este din ce in ce mai mare nevoie de o biserica catv
sd nu iasd din tiparele refugiului clasic, claditd insd la dimensiuni exceptionale
Ateismul de pina atunci limitase drastic instructia religioasa la toate nivelurile: dv
la cele politice, la cele culturale, arhitectura lipsindu-se timp de jumatate de veac dv
tema spatiului eclezial. Odata ce Cortina de fier a fost stripunsa, s-a constatal ¢
societatea - structurata pe diverse grade de educatie - a invitat in toti acei 50 de ani
sd proclame mai degraba ortodoxia decat si o practice, asumédnd-o in public nuu
degraba decat interior. Totodata, institutia de tip religios a descoperit repede v,
spafiul fizic al bisericii din Dealul Patriarhiei, intr-o arhitectura serioasd, «u
atmosfera religioasa, a devenit neincapator. Biserica a inceput dintr-odata si invocr
necesitatea ridicarii unei ,catedrale” ca mod de regenerare a spatiului v
inchiniciune si recuperare a vietii spirituale. In esenta, pe fundalul de continuilul:
pe care il asigura tranzitia, ce s-a intamplat cu ,,Catedrala Mantuirii Neamului™ nu
este simplul produs al unui moment istoric si/sau politic. Cauzele sunt multe si nu Iv
putem discuta acum gi aici. Dar tema a fost probabil, fundalul incongticnt yi
profund pe care a fost demarata o acfiune de umplere a spatiilor profane cu semnciv
sacrului desfasurate pe verticala. Adica de biserici a caror dispre{ pentru decenls
proportiilor pare si demonstreze ca ele trebuiesc mai mult vazute decat traite prn
acele stari aflate dincolo de realitate. Prin urmare, schimbarea de regim a avul
intre altele - §i aceasta consecinta uluitoare in materie de construire a locasului cue
prin sacrul investit restabileste echilibrul intre Cer si Pimant.

inainte de 1989 treceam pe langa biserici lisate in paragind yi/snn
opacizate de ecranele mari de beton pand dincolo de limitele normalului $i, din
cauza starii lor nu mai stiam si le descifrim frumusetea. .Dupi, in condiii
neprielnice unor reprezentari coerente, important a devenit sa poti propune cit ni
multe proiecte de biserici, considerdnd ca astfel se poate face verilicaren
potentialului artistic al ortodoxiei. Asadar, dupa decenii de ignorare, edificiul
cult intra din nou prin uga din fati a arhitecturii, rezolvind intr-un fel sau alil
problema de imagine a Bisericii.
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,»Catedrala Mantuirii Neamului”, subiect cu substrat fatalist

in atare conditii s-a ajuns ca una din cele mai constante si mai zadarnice
dispute din cultura roméana si priveasca ,,Catedrala Mantuirii Neamului”. Multi, tot
mai multd lume - cu precddere tineretul (mai mult sau mai putin) studios - nu
doreste acest ,,obiect” chiar daci este gandit intr-o desfasurare puri si fireasca. in
timp ce clasa medie de intelectuali umanisti contestd necesitatea unei asemenea
constructii, nume sonore ale actualitdtii noastre culturale se indoiesc ci aceastd
iemd, de apartenentd la spatiul sud-est european, poate fi rezolvatd de arhitectii
neinitiati, cu exces insi de spirit suficient. in fond, pentru chipul orasului, si pentru
vele bune si pentru cele rele, responsabili sunt arhitectii. Nu? Asemenea pozitii
oricdt de motivate ar fi, au un substrat fatalist care nu duce decat la gilceava si
spectacol de mahala. Nicidecum la efort constructiv.

Problema e c3, in afard de faptul cd locasul religios, ca fenomen larg
cultural, a devenit cu atdt mai palpitant, cu cat implici multe situatii in care nu
vxistd dialog, de fiecare datd cand are loc o confruntare, masa larga de participanti
ln viata religioasd comunitara devine o abstractiune. Aceasta nu intereseazi aproape
pe nimeni, chiar daca biserica poate si atingd scopul utilizarii spatiului eclezial
numai prin rugi si jertfd comuna a credinciosilor. Nu stiu sa se fi facut vreun studiu
lguros asupra motivatiilor §i preferintelor manifestate de cei care practica
orfodoxia. S-au facut cateva sondaje destul de sumare. $i asta, fiindca de formarea
credinciosului, in sensul unei ,.educatii a privirii”, nu se ocupa nimeni: in scoals,
icolo unde se invata istoria artelor, orele sunt putine §i precare, ca si nu mai vorbim
de faptul ca mulfi profesori §i parinti nu dau nici o atentie invititurii estetice;
vampaniile de promovare a frumosului in arhitectura bisericeasci lipsesc cu totul;
societatea civila are reactii la tema ,,Catedrala Mantuirii Neamului”, insi la invazia
prostului gust, a urdtului §i a kitsch-ului in arhitectura cotidiand religioasd ea
nomnoleaza. Avem a face, in definitiv, nu cu vulgarizarea conceptului biserica, ci a
nelului artistic contemporan, ce se bazeaza pe o arhitectura iesitd din comun si atét
tle nltfel, incat continud s@ ramana, in liniile sale majore, inaccesibila. Neputinta de
i reconsidera formula ortodoxa prin aderarea la dogmele si reprezentirile religiei, a
dns la imposibilitatea privitorului de a lua in discutie un volum care are simplitatea
yl rigoarea clasicd a oricirei mari §i temeinice constructii.

Un proiect care atrage, surprinde §i miri

Greu clasificabil in tipologiile obisnuite de Biserici, proiectul colocviului
vrondus  de Dorin Stefan prezentat in concursul de urbanism si arhitecturd
.Untedrala Mantuirii Neamului”, din toamna anului 2002, a fost in mésuri, ca de la
Mima citire, sa atraga, sa surprindi §i sa mire.

Sd atragd prin usurinta cu care autorul, arhitect complex, extrem de
interesant, mobilizeaza i exploateazd o cunoastere ce fine de eruditie. Sa intrige
prn indrizneald §i flexibilitatea unui demers care prin structura sa conceptuala
apariine totusi de trecutul colectiv romanesc pus sub vesmantul unei identitdi
hizantine.
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Sa mire ca santierul intelectual deschis de echipa Dorin $tefan nu a refinut
materie §i nici a bucurestenilor preocupati desi, dupa@ argumentele invocate este
vorba de o biserica care se construieste pe trecut, proiectandu-si insd viitorul.
Formula excelenta atata timp cit, aga cum am mai spus/scris, este aproape imposibil
de realizat transferul tiparului mentalitar al secolului XXI asupra unui model creat
in urma cu mai bine de cincisprezece secole. Proiectul, pentru acesti arhitecti, o
reprezentat o grea optiune, mai ales fiind vorba de o tema data uitarii mai mult de
50 de ani. Nu incape discufie insa, ca ei sd nu fie niste inifiati in sensul instrucjic
religioase, atata timp cat planul pomeste de la un corpus de texte si documente
specifice temei, tintdnd insd, intr-o logica istorica i mai putin politica, tocmai citre
sursele trecutului. Un asemenea material documentar ii va permite lui Dorin $tefin
sd mobilizeze §i sd topeasca toate semnele gi/sau simbolurile intr-un demers unitu
si coerent fara excese ornamentale. Ambifionand s parcurga ,,in extenso” istoriu
spatiului religios ortodox, arhitectul inzestrat cu luciditate remarcabild §i ampla
viziune sintetica izbuteste sd evite, gratie stilului alert §i riguros, monotonia i
caracterul suparitor al pastisei. Astfel, el realizeaza performanta de a prezenta un
,»obiect” in maniera aproape traditionald, ce tine insa, de varsta modernitatii.

Intr-o asemenea logici se poate discuta faptul ci biserica - dupi cum ne
spune randuiala liturgica - se ridicé spre slava numelui lui Dumnezeu si in cinstirca
prietenilor Domnului, care sunt sfin{ii. Ea celebreazi identitatea unei Persoanc,
exaltd coerentd, inmanuncherea luminoasa a darurilor, instalarea in comuniunc i,
deci, biruinta asupra celui rau care desparte totul, sfagiind, mécinind, faramifiml
rafiunea suficientd a celor create. Locasul este un produs cosmotetic, si, de fapl,
singura intemeiere umana scutiti de umbra zadarmiciei.

Aceeasi logica atrage atentia asupra modului in care colectivul indruma
de Dorin Stefan a selectat gi ordonat volumele ample ale locagului. Acesten
demonstreaza ci s-a {inut seama nu numai de adevarul mai sus pomenit, dar §i dv
faptul ca, implicit, ctitorirea unei biserici este un document apologetic, capabil s
circumscrie intr-o ecuafie atotcuprinzitoare, sensul transcedental al creativitifi
umane. lata de ce, echipa Dorin Stefan gi-a interzis sa aibe idei, acceptind faptul ¢,
planul unei biserici rimane un bun colectiv. Asadar, locasul propus traduce intr-un
limbaj tridimensional, altminteri abstract, drama mantuirii.

In acest context, spatiul fizic al bisericii a devenit partener al cruci,
biserica lui Hristos nefiind gandita nici pe cruce, nici in cruce, ci Intru cruce, adicn
in interiorul ei de taind, in miezul §i sufletul ei. Conform autoritdii doctrinme
abstracte impuse de cdlugirii de la Muntele Athos, a fost ales planul triconc, in
care interiorul are o absida principala, adica altarul pentru preotii liturghisiton,
un naos ca teritoriu de desfagurare al ceremoniilor liturgice de tipul vahodului mue
si mic, plingerea Domnului, prima parte din ritualul de hirotonie, nunta yi
inmormantarea, un pronaos unde se desfagoard riturile botezului, litiei »i
vecerniilor, doud hore laterale, plasate in prelungirea bratelor transversalc ule
crucii, adicd pe laturile de nord §i sud si un spatiu inchis gi/sau deschis, cel nl
pridvorului care face legatura dintre exterior §i interior, dintre lumea paganu yi
lumea crestina. .
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Noutatea de ordin planimetric priveste partea apuseand a locasului.
Pronaosul primeste, spre vest, un pridvor care poate fi inchis si/sau deschis prin
doudsprezece ugi pivotante. Pentru scriitorii biblici, doisprezece este numérul
portilor Ierusalimului ceresc din ,,Apocalipsa (21,12)”, pe care sunt scrise numele
velor doudsprezece semintii ale lui Israel, zidul de incintd avind doudsprezece
pictre de temelie, pe care sunt gravate numele celor doisprezece apostoli. Neobisnuit
d¢ mare, pentru o biserica ortodoxa, deschiderea cu usile pivotante confera portii de
apus o larga traiectorie spatiald, prin unificarea pridvorului cu exteriorul, intr-un
lonrte generos spatiu de desfagurare liturgica.

incercarea de a transforma - prin acest proiect, desigur, - un spafiu
potential spiritual intr-unul rugator, in primul rdnd prin inldnfuirea ideilor
ogmatice si ale simbolurilor riguros definite, apoi prin ordonarea interiorului in
nya fel incat randuiala in desfagurarea ceremoniilor liturgice sa nu fie incdlcata si,
programe, pe ierarhia indicatd de Erminie, nu semnifica altceva decit faptul ca
Dorin Stefan conserva si nuanfeazi ceea ce o astfel de constructie a oferit prin
marile modele - monument. Cum practici isihasta, statornicitd la noi prin migcarea
paisiand, cultivd rugiciunea misticd, numitd §i rugiciunea lui Hristos, planul in
vruce de tip athonit se revendica ca o cruce verticala inilfatd spre cer. Toatd viata
lturgica se va putea astfel desfasura intre cele doua cruci. Prima marcata in temelia
locasului, subliniatd de soclul imbricat in lemn. in acest caz, lemnul trebuie
inferpretat/receptat drept sinonim al crucii, adica identic cu imaginea staticd spre
vire Isus se indreapti in mod congtient manat deopotriva de vointa Tatdlui §i de
propria Sa vointd. Cea de a doua, de turla veghetoare, recapitulind rugiciunea
neadormiti a isihasmului.

Pomnind de la acceptiunea lui Procopiu din Cezareea, ci biserica este ,,un
ult cer pe pdmant”, proiectul incearca sa eludeze si legatura profunda cu incinta
sacrld ce se inrudeste cu universul de dincolo de ea. In acest sens, colectivul a
popus acoperirea uniformd a cupolelor inifiale - pe a ciror bolti azuri e
iwprezentat, in cazul naosului Isus Pantocrator, ,.creator al paméantului si vietii
universale”, in cazul pronaosului Maria rugétoare, de obicei cu Hristos la piept -, cu
o invelitoare de cupru mult iesitd in afara peretilor perimetrali, formulare ce
inldreste, in primul rand, indlfimea lor. Cupolele prin a lor intrepatrundere insa, vor
ieentua simbolistica spatiului reunificat, pétruns de vigoarea actului sacrificial.

in al doilea rand, larga invelitoare subliniazi si protejeazi in acelasi timp,
volumele care merg citre modemizare, in sensul cel mai evoluat §i mai deschis
uitre idei al conceptului. Acest lucru insd, nu schimbia considerabila mostenire
yrituald gi nici nu altereaza ritualurile specifice. Din contra.

In al treilea rand, invelitoarea trebuie sd demonstreze ci, distributia luminii
nu poate si/sau nu trebuie si fie intamplatoare, ci profund studiati. La nivelul
lwminozitatii, auriul, simbolul inalterabilului, a vesniciei, a lui Hristos insusi, ca §i
mrurile dominante, ca reprezentare a pamantului transfigurat ce oficiaza cina
pwncald sunt preluate, filtrate §i amplificate, in asa fel incat credinciosului care
priveste locasul de la departare i se creeaza sentimentul ca intra pe poarta cerului,
ined o fi impiedicat de nici un obstacol. in alti ordine de idei, aceasti lumini putini
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§i cenugie va fi astfel distribuita prin luminatorul continuu de sub cornisa, incilt
razele ce vor lumina moale interiorul vor accentua functiile acestuia, de spafiu
invaluitor, lipsit de materialitate.

Conferindu-li-se, printr-o bine dozati incarcituri emotionald, forfa de
expresie §i accesibilitate, ingustele deschideri (in forma de cruce ), una pe latura de
sud si incd una pe latura de nord - cu o descércare simbolica in toatd literatura
misticd atunci cand este evocatd totalitatea sau absolutul, infinitul sau energin
creatoare primordiala, lumina sau divinitatea suprema - si trei pe latura de e,
deoarece in codul simbolic ortodox, numérului trei ii corespunde, in primul raml,
Sfanta Treime, subliniazd usor suprafata severa a volumelor absidiale. Dar, nu
neaparat simbolica ,,ornamentelor” e importanti, cit spectacolul desfasurarii lor in
ansamblu. Aceste putine accente exterioare se atrag unele pe altele prin vizualitatcn
lor bizara, intr-un discurs sobru, dar nu sec, intocmai ca intr-o slujba bizantina.

Interesant §i nou cé echipa de arhitecti nu a mai simtit nevoia decorurilo
arhitecturale, obligate si puna in valoare formele §i liniile generosului spatiu de
desfasurare. Numai pictorului ii va reveni sarcina s urmdreasca transformarci
suprafetjelor ample in ,,pagini de carte”, agezand in lumina intelesul liturghiilo,
carfilor si legendelor bisericesti. Ficand abstractie insd de pictura imaginatd (y
executata!) in spiritul §i dupa principiile medievale ale Bizantului si Orientulw,
exteriorul oferd o minunata imagine de asceza.

Pe ansamblu, sentimentul este de vointi din partea arhitectului Dorin
Stefan, de a transcrie cunostintele dobandite, in mod profesionist.

Foarte ,,curat”, fard patetisme §i ingenuititi stilistice, proiectul merge citi
modemitate, citre asimilarea noilor tehnologii, opfiune care nu schimbi §i/suu
obliga traditiile sd se retragd. Motiv pentru care efectul la lecturd e puternic.

Simpld Noti

Fard indoiala, ,,Catedrala Mantuirii Neamului” (formulare mult prea
pretentioasd pentru un spatiu rugitor ortodox) are o traditie nu indeajuns de solida
incat sa scape reevaludrilor, dar nici atat de stearsa incat sa o treci cu vederea.

Cand la sfargitul secolului al XIX-lea (1881) guvernul liberal condus ¢
Ion C. Britianu propune construirea unei ,.catedrale” in capitala {ari, inifiativa y-u
constituit mai curand in gest politic cu surse financiare impredictibile, decat unul
spiritual. Acest lucru este probat 37 de ani mai tarziu (1918) cand Mitropolitul
Primat Miron Cristea pune din nou in discutie necesitatea zidirii ,,Catedralei
Mantuirii Neamului”. Aceasta trebuia ,,s4 se ridice cu ajutorul imbelgugat nl
intregii {dri si cu obolul darnic al fiecarui cetdtean si fiu al Bisericii...”. Astfel, in
temeiul unor analize extrem de punctuale si informate s-a stabilit amplasamentul i
s-a marcat locul - conform canonului - prin ridicarea unei mari troite. in anul 192v,
din cauza crizei economice prin care trecea Romania, tema a fost abandonata.

Cronologia acestei teme, insa, mi-a dovedit o datd in plus ca istoria s
repeti. Parerea arhitectilor care se ocupd cu egald pricepere de intreg si de detal
nu a contat §i nu conteaza. Mai mult inca. Toti cei care au studiat arhitectura, stiu A
aceastd disciplina este una in migcare. Ea evolueaza, iar volumetriile, proportiile,
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ornamentele si, de ce nu, amplasamentele se schimba de la o perioada la alta. Or, sa
bati in cuie §i sa normezi odatd pentru totdeauna niste lucruri care se afla in
migcare, nu poate fi decat o nascocire a imaginatiei.

Nu semnalez intdmplator articolul din anul 1938 ,Bucuresti orasul
hisericilor”, detaliile sale cu decodificari §i analize tind sa confirme mai mult realist
decit plastic ca tema ,,Catedrala Mantuirii Neamului” a fost §i este mai mult o obsesie
decat o obtiune.

,,Un muzeu nu este
un simplu hambar in
care se adapostesc
obiectele de ploaie; el
este si trebuie sa fie si
un loc de studiu. Un
lapidariu mai ales, cu
colectii epigrafice cum
sunt ale noastre,
trebuie sa fie continuu
accesibil studentilor.”

Al. Tzigara-Samurcas

(,,Convorbiri
Literare” - 1907)

l.ucrare de seminar anul 111 Istoria si Teoria Artelor,
Universitatea Nationala de Arte, Bucuresti
I'rof. loana Beldiman
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An Exercise of Interpretation
SUMMARY

Building a new Nations’ Salvation Cathedral has long been a desiderate of the
Romanian Orthodox Church, a target and an aim deeply enrooted in the tradition
connected to the most frequent pious deeds of the higher or lower class
representatives, throughout the centuries. The atheistic-materialistic atmosphere
typical of the communist epoch has generated a forced interruption within whai
should have been a natural evolution/dynamics in the ecclesiastical architecture.

The paper present one of the projects involved in the competition and selection
organized for the building of a new Cathedral; the architectural solution presented i
an intelligent, well-elaborated one combining both ecclesiastical tradition amdl
artistic novelty. The author of the project, architect Dorin Stefan, has minutely
considered religious architectural formulae and dogmatic symbolism, reaching un
elegant visual solution adjusted to the Orthodox Dogma, offering, at the same timv,
an appropriate answer to contemporary esthetic exigencies,
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