I. MUZEOLOGIE, RESTAURARE

MONTAREA OPERELOR
DE GRAFICA ARTISTICA

RODICA ANTONESCU
Restaurator grafica

1. Domeniul de exercifiu

Prezentarea citorva modalitdfi de montare a graficii doregte sa fie in primul rand
un indrumar practic pentru uzul direct al colegilor de muzeu, insi poate fi util oricirui
detinator sau ingrijitor de colectie de specialitate. Ne adresam asadar celor interesati de
problemele de expunere §i depozitare a categoriilor de bunuri culturale caracterizate
formal prin prevalenta bidimensionala si rectangulari (foaia, fila, coala) ce se constituie
dintr-un suport purtator i o serie de tehnicj artistice cu materialele aferente unor texte
sau imagini.

Compozitia suporturilor care ne intereseazd aici este de origine vegetald sau
animala, insa sugestiile pot fi utile §i pentru materialele anorganice trase in foi §i
purtitoare de informatie scrisd, desenatd sau pictata.

Din perspectiva conservirii, foile care fac obiectul acestei prezentdri se impart in
urmitoarele categorii':

1. foile de hartie (in cele mai variate sorturi) §i derivatii papetari, precum
cartoanele, butaforiile, etc., in varianti simpla sau cu diferite prelucrari de impregnare,
acoperire, colorare, §.a.m.d.

2. foile de papirus, coaja de copac, frunze, lemn ugor, etc.

3. foile de tesatura de bumbac, in, cdnepad sau matase.

4. foile de pergament, piele argasitd sau tabacita dar §i peliculele de albumina §i
gelatind purtitoare de halogenuri de argint sau alte metale nobile specifice fotografiei.

5. foile de fildes sau os.

! Enumerarea are in vedere o anumitd clasificare: primele sunt de origine vegetald, ultima grupi de
la punctul 3 face trecerea spre cele de origine animald. Asa cum aminteam mai sus, sugestiile de aici pot
fi utile si pentru foile din metal, sticld, piatrd, etc. Nu am enumerat aici noile suporturi sintetice.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro



508 MuzeuL Municipiutut Bucuresti — XVII

Tebnicile si materialele de expresie artisticd sau documentara prezente pe aceste
suporturi pot fi impartite in cateva mari grupe, astfel:

1. desene si picturi in grafit, carbune, conté, crete, tusuri, cerneluri, aldturi de
acuarele, guage, tempere, uleiuri, pasteluri, creioane colorate, §i chiar mai noile culori
acrilice, ceracoloruri sau pixuri cu pasta ori fetru.

2. gravuri §i imprimate, incepand de la clasicele aqua-forte, aqua-linta, mezzotinta,
ac-rece, xilogravura, litografia, dar §i mai noile linogravuri, monotipuri, planotipuri ori
procedeele foto-tipografice, si mergand pana la tipariturile standard sau speciale.

Acestei categorii ii este de multe ori atenuata sobrietatea monocromiei specifice
prin colorarea ulterioard cu ajutorul uneia dintre tehnicile §i materialele primei grupe,
ceea ce delermind aparitia unei sub-categorii: cea a tehnicii mixte.

3. Fotografiile in cele mai diferite tehnici, de la plicutele de argint sau fier ale
daguerrotype-lor §i ferrotype-lor, pana la suporturile din materiale plastice, de astizi.

$i in acest caz putem intalni mixari tehnice precum fotografiile colorate ulterior,
in acuarele, guase, uleiuri, etc.

2. Motivatiile montarii

Principalele argumente in favoarea montirii pieselor purtitoare de imagine sau
text sunt: protejarea §i evidentierea.

in primul caz se are in vedere actiunea general-distructivi a temperaturii, umiditatii,
poluantilor, luminii, dar §i pe cea ocazionala a manevririi pieselor. Ne aflam aici pe
domeniul de exercitiu al conservirij, ale cérei precepte le vom discuta mai pe larg in
cele ce urmeaza.

Al doilea motiv apartine acelui ,, singular cvadriviu de stiinta, istorie, estetica i
moda "* muzeologiei, disciplini care a putut sa adune intr-un tot unitar preocupdrile atit
de divergente referitoare la marturiile materiale ale culturii, injeleasa tot mai mult ca un
,ansamblu complex care include cunogtinfele, credinfele, arta, moravurile, dreptul,
obiceiurile, precum si orice inclinatie sau experientd dobdnditd de omul care trdiegte
.in societate’”

Din perspectiva actuald, ambele motive se afld intr-o perfectd simbioza, sus{inand
sinergic preocupdrile pentru piesele izolate sau aparfinand unor colectii. Cu toate acestea,
mai persistd in multe locuri impresia cd primul motiv enuntat mai sus pare a nu avea
tangente prea numeroase cu cel de-al doilea consideridndu-se (in mod gregit) ca
evidentierea piesei se petrece cu preponderentd intr-o expozitie, in timp ce protejarea
corectd a aceleiagi piese are loc doar intr-un depozit (eventual super-specializat §i
super-dotat). Trebuie sd contrazicem aceste impresii §i si afirmam de la inceput ca
protectia este obligatorie in toate etapele ,, viefii” unui bun cultural iar evidentierea
poate fi facutd si in timpul péstririi. Cu toate acestea trebuie sd recunoastem cd in

2 Cesare Brandi — Pdstrarea sau inlaturarea ramelor ca problemd de restaurare, in: TEORIA
RESTAURARII, ed. Meridiane, 1996, p. 169.

} E.B. Tylor,1871, in: DICTIONAR DE ETNOLOGIE $1 ANTROPOLOGIE, ed. Polirom, 1999,
p. 184
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decursul timpului, evidentierea este cea care pe langd punerea in valoare, a favorizat
aparitia montdrii (devenita apoi §i o modalitate de protejare a piesei de colectie) in timp
ce depozitarea nu g§i-a propus la inceputuri nimic mai mult decat o adépostire,
nepretentioasa ca infatisare.

3. Scurtd istorie locala

Muzeul Municipiului Bucuresti dispune de o cantitate impresionantd de piese
care se incadreaza categoriei analizate aici. Cu foarte mici exceptii, majoritatea rubricilor
enuntate in prima sectiune din acest articol sunt materializate intr-o gama foarte larga
de bunuri muzeale. in aceste conditii, fiecare obiect a fost de-a lungul timpului tratat
corespunziator mentalitdfii vremii, fiind depozitat saw/si expus conform uzantelor.

Clasificarea vechilor modalitili de montare porneste de la o primi departajare,
bazati chiar existenta celor doud componente traditionale ale actualului muzeu: cea
istoricd §i cea artistica.

Piesele aflate in prima diviziune au fost tratate cu precadere ca elemente ilustrative
pentru o imprejurare istoricad, asadar cu valoare mediatoare, in timp ce piesele celei de-a
doua au fost considerate ca auto-reprezentative. Din aceste motive, elementele de
depozitare si evidentiere diferd destul de mult de la o categorie la alta.

Sectiunea istoricd a muzeului municipal a adunat de-a lungul timpului documente,
harti, tiparituri, carfi, fotografii, ziare, aldturi de gravuri, desene §i picturi ale céror
calitate principald a fost cea de reper istoric. Fara si fi fost neglijat, elementul estetic
a fost subordonat celui informational, documentar.

Sectiunea artistica a procedat de o maniera contrara, favorizand achizitiile i
donatiile de piese caracteristice fenomenului artistic bucurestean, asadar cu preciadere
grafica de sevalet §i de imprimare, in dauna elementelor documentare precum
manuscrisele, imprimatele, hartile, §.c.l. ce nu detineau o relatie directd cu personalitatea
unui artist sau a unei miscdri plastice reprezentative.

In aceste conditii, modalitifile de expunere §i depozitare a foilor au urmat trasee
oarecum diferitc. In cele ce urmeazi vom incerca si caracterizim citeva procedee
curente, situatiile concrete fiind cu mult mai numeroase. Amintim in acest sens
urmdtoarele cazuri: ' '

1. Sectiunea dedicata artelor plastice (Pinacoteca):

- Lucrérile de grafici aflate in montéri §i incadrari originale sau cu semnificatie
documentara gi esteticd au fost pastrate in aceste formule, atit timp céat ramele si relatiile
acestora cu cartoanele si geamurile au rezistat. Aceste montiri §i incadrari au fost
utilizate deopotriva pentru expunere §i depozitare. Cand ,,inveligul protector” s-a degradat
a fost inlaturat de cétre custodele colectiei sau de un restaurator.

- Lucrdrile care au facut obiectul unei expozitii de durata au fost montate astfel:
foaia a fost cageratd pe un carton, lipit apoi de un passe-partout din mucava invelitd cu
hartie semiciocan sau panza de culoare neutra.

- Piesele de graficd artisticd lipsite de montare au fost depozitate in mape din
hértie semi-ciocan cu o fereastrd decupatd central. Lucririle au fost atasate de partea
din spate a mapei prin lipire directd sau cu ajutorul unor benzi din hirtie gumata.
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In conditii de austeritate financiard extrema si de interes scizut pentru o buni
pastrare a colectiilor (perioade care au existat chiar §i In istoria relativ recentd), mapele
au fost confectionate din hartii mai subtiri si de calitate indoielnicd, ferestrele nu au mai
fost tdiate, iar lucrdrile nu au mai fost fixate de suport, favorizand abraziunea suprafetei
plastice la orice manevrare.

- Desenele de dimensiuni mari din acelasi sector se pistreaza rulate sau pliate,
cu sau fard hartie protectoare, in funcfie de importanta lor sub aspect artistic dar si de
bugetul i spatiul disponibile.

2. Sectiunea dedicata istoriei

- Lucrdrile expuse au fost montate prin lipire de un carton®* §i de un passe-partout,
sau chiar direct incadrate (fard montare, doar cu un carton pe verso). Multe din aceste
incadrari mai pastrazi vechile etichetele unor ateliere de rameuri din Bucuresti, altele
au fost executate mai recent de Cooperativa ,,Decorativa”.

- Piesele purtdtoare de imagini au fost depozitate in mape din carton semiciocan
cu fereastra centrald tdiatd pe fata mapei, lucridrile fiind fixate cu benzi de hartie gumati
sau prin lipire directa.

- Fotografiile mari, in montare originala sau de epoci au fost expuse in ramele
initiale sau li s-a atagat un nou passe-partout adaptat dimensiunilor noii rame. Cele de
formatul ,,carte postald” au fost expuse fird montare, direct in vitrine sau chiar prin
lipire de un suport de etalare.

- Fotografiile de dimensiuni sub formatul A4 au fost pastrate in plicuri din hartie
pergaminati cu aspect siclos. Cele de dimensiuni mai mari au fost pastrate in hartii de
diferite grosimi, indoite la mijloc, fara fereastrd centrala.

- Piesele purtitoare de text au fost expuse prin incadrare directd sau chiar lipire
liberd cu faja de geamul vitrinei (!).

- Manuscrisele §i documentele de dimensiuni curente au fost depozitate in mape
confectionate dintr-o hartie indoitd la mijloc sau in plicuri din aceeasi hartie sticloasa.

- Hartile si planurile au fost expuse prin incadrare directd, cu un carton rigid pe
Verso.

- Hartile si planurile au fost depozitate in mape dintr-o hartie indoita, cu sau fard
fereastra centralid. Cele de dimensiuni mari au fost rulate sau pliate (integral sau la
capete, pentru a incdpea in cutiile plate de tip Solander, in care se stivuiau un numar
de piese, cu sau fard hartii de protectie inserate intre piese).

Multe dintre cele de mai sus nu sunt specifice doar muzeului municipal, modalitti
similare pot fi intdlnite in majoritatea muzeelor romanesti, ,,lraducand” o situafie gen-
eral valabild de altfel pentru un moment al istoriei muzeologiei mondiale. Multe dintre
procedee nu sunt totalmente gresite ci doar ignora unele detalii ale normelor recente cu
privire la agresivitatea unor materiale $i moduri de operare.

4 Urele piese au fost cagerate cu aracef si pe pinzi de in de o grosime medie, albi sau chiar cu
carouri (sic!).Operatia s-a executat in atclierul de restaurare ceramicd (!) al Muzeului municipal.
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3. Modalitatile corecte de montare.

Un aspect de prima importan{3 al oricirei montiri corecte este calitatea materialelor
folosite, daca nu punem in balanti (considerandu-le rezolvate deja) problemele mediului
ambiant, care prin poluanti, lumind, umiditate, temperaturd pot oricind contracara §i
chiar afecta cele mai propice materiale de conservare.

Trebuie mentionat de la inceput ci pot fi concepute doua modalitd}i de montare
in functie de destinatia lucrdrilor, desi ele pot fi reunite intr-o singurd solujie, valabila
deopotriva pentru depozitare §i expunere, si care rezolva atat problemele de protejare
cét si pe cele de evidentiere. Vom incerca, in cele ce urmeazi sa le detaliem pe primele
doud, pentru a concluziona cu ultima, mai mult utilizati.

1. Asa cum aritam mai sus, montarea unei piese are in vedere in primul rand
evidentierea. De aceea vom prezenta mai intdi montarea pentru expunere:

Asezarea unei coli de hartie sau carton imprejurul (passe-partout) unei imagini
produce acel interval care favorizeazi receptarea. Dacd materialul folosit dispune §i de
citeva elemente auxiliare precum culoarea sau linia unui chenar interior, privirea este
si mai ugor directionatd spre centrul paginii, unde se desfasoard imaginea.

»~Ambalajul” acesta este apoi etalat cu diferite mijloace, dintre care folosirea unei
rame este cel mai curent. Conservarea actuali recomanda utilizarea unei foi transparente
(sticla, perspex) pe fafa acestui ansamblu §i a unei foi suport pe spate. Totul se inchide
apoi pe verso cu o noua folie izolatoare.

In interiorul acestui montaj, lucrarea este atasatd spatelui-suport prin balamale
(fr. = charniéres, engl. = hinges) prinse de cartonul suport de pe verso si pe latura
superioard a lucrarii. In acest fel modificirile dimensionale datorate temperaturii si
umiditd{ii nu vor produce tensionari, cu modificéri ale planeititii piesei care pot duce
si la degradari ale imaginii (cracheluri, exfolier, frecdri,etc.). Balamalele pot fi agezate
drept sau indoit, dupd cum se urmdreste sau nu expunerea marginii foii. Aceste
recomandadri sunt valabile pentru majoritatea pieselor, chiar si pentru cele purtitoare de
text in loc de imagine. _

Diferenele apar abia in cazul in care rezistenta materialelor utilizate in mod
curent este insuficientd pentru dimensiunile foarte mari ale unor piese, ceea ce impune
o abordare mai complexa pe care nu o vom detalia aici, desi in linii generale se urmaresc
acelesi scopuri protective, non-tensionante §i expresive cu acelasi tip de materiale.

2. Daci se are in vedere destinatia exclusiva a depozitarii si cercetdrii pieselor,
montarea poate fi:

~opacd” atunci cind consultarea fiecdrei lucrdri are loc prin deschiderea unei
mape-dosar, fari fereastrd centrald si in care — ca mai sus — are loc atasarea de suport
prin balamale. Mapele pot fi stivuite dupd formate, in cutii de tip Solander.

lransparentd” atunci cand consultarea are loc printr-un invelis ne-etans dintr-un
material plastic inert d.p.d.v. chimic, care permite vizualizarea fara dificultdti. Mapele
transparente pot fi depozitate in cutii de tip Solander cu sau fard inele laterale de
incopciat.
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X

orulatd” atunci cind ne referim la marile formate. Aceasta se face prin utilizarea
unui miez cilindric rigid cu diametrul minim de 30 cm. imbracat cu material neutru
(chimic), punindu-se lucrarea cu fata spre exteriorul ruldrii §i intercaldnd un alt mate-
rial neutru §i non-abraziv in timpul ruldrii. Totul este apoi depozitat vertical intr-un alt
cilindru previazut cu fund §i capac. Depozitarea orizontala poate avea loc doar in cazul
confectiondrii unui dispozitiv de sustinere a miezului rigid, pentru a nu produce plieri
si tasdri ale piesei sub propria greutate sau sub apdsarea cilindrului.

3. Asa cum aritam mai sus, existd o variantd care reuneste cele doud destinafii
majore. Aceasta constd in folosirea mapelor cu fereastra (passe-partout) in mod
definitiv”, atit pentru expunere cit si pentru depozitare. In acest caz, desi are loc o
clasificare tipodimensionala a lucririlor, aceasta este surclasati de a doua, care urmaregte
formatele standard ale mapei (atit pentru cutiile Solander cit si pentru rame). Varianta
este valabld pentru lucrdrile de dimensiuni obisnuite, sub Al. Formatele mai mari
urmeaza, dupd caz, una dintre indicatiile de mai sus.

4. Materialele recomandate pentru montare

in general, hirtiile suport ale lucririlor de grafici necesitd vecinitatea imediati
a materialelor din celulozid de primi calitate, peutre, permanente, cu materiale tampon
anti-aciditate (sdruri de calciu §i magneziu).

Acestea pot fi foite japoneze, hartii §i cartoane, intr-o gama largd de texturi,
grosimi §i culori.

Uzantele actuale recomanda folosirea unui passe-partout dintr-un carton mai gros
a carui fereastrd centrala sa fi fost tdiatd Intr-un unghi de 45s de jur-imprejurul imaginii.
Grosimea cartonului i asiguri acestuia §i o ngiditate, favorabild manevririi netensionate
dar si sustinerii lucrarii montate. Spatele acestui passe-partout, suport al foii prin acele
balamale, trebuie si aibe aceleasi calitdti descrise mai sus.

in cazul depozitirii ,,transparente” materialul trebuie sa fie de o claritate extrema,
inert d.p.d.v. fizico-chimic, cu stabilitate dimensionali §i usor de prelucrat pentru scopul
propus. Polietilena, calcul, hartiile pergaminate, si altele asemenea sunt cu desivirsire
interzise, datoritd emanatiilor nocive, acidita{ii extreme §i imbatranirii rapide dovedite.

Pergamentele vor beneficia de asemenea de neutralitatea cu saruri- bazice ale
matcrialelor descrise mai sus, acestea armonizandu-se cu alcalinitatea lor naturala. Chiar
alte substante care compun uneori o piesid cu suport din pergament (hirtiile unor peceti
timbrate, snururile de matase alu unor peceti din ceard, calupurile aceloragi peceti, etc.)
nu sunt incompatibile cu neutralitatea cartoanelor §i hartiilor utilizate pentru montare.

Fotografiile trebuie insd ferite de vecinitatea sarurilor tampon de calciu sau
magneziu fiindcd halogenurile de argint ale emulsiilor fotografice pot fi puse in pericol
(asadar chiar imaginile) de aceste substante prezente in materialele de conservare curente.
Hartiile folosite in acest cazuri trebuie s fie doar_.neutre”, prin urmare doar celulozi
de primad calitate.

Pentru fotografii sunt intens recomandate montarile ,transparente” cu aceeasi
conditie a neutralititii §i inertiei materialelor.

Majoritatea materialelor-suport componente ale unor foi sunt favorizate de
vecinatatea imediatd a materialelor peutre descrise mai sus.
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Fixarea foilor in oricare dintre mapele de mai sus se face prin utilizarea hartiei
japoneze si a unui adeziv non-acid, nedegradabil prin uscare gi imbaétranire, care poate
fi un compus celulozic sau de amidon, compatibil agadar cu restul materialelor.

In cazul pistririi montirilor originale este recomandat ca materialele
convenabile (neutre sau permanente) si fie intercalate intre lucrare §i cartonul vechi
(atunci cand a avut loc o separare prin interventia restaurdrii) sau sa fie plasate in
imediata vecinitate a intregului ,,pachet” in incercarea de a pastra totul in cdt mai
buni stare §i cit mai mult timp.

5. Concluzii

Utilizate pentru protejare gi/sau evidentiere, operafiile de montare a foilor presupun
asadar o cunoagtere a materialelor onginale §i a celor auxiliare, aldturi de indeménare
§i acuratete in executarea acelor ,,invelisuri” destinate intretinerii vietii unor marturii
materiale caracterizate prin fragilitate.

Analiza de mai sus isi propune agadar clarificarea si clasificarea unui domeniu
destul de amplu din patrimoniul muzeului municipal bucurestean. Ea se adreseazi
colegilor intrigati de montarile mai vechi, inca prezente in depozitele §i salile de expunere
dar i interesati de viitoarele posibilitifi de manevrare, cercetare, etalare.

Fiindci din cele prezentate pand aici a reiesit credem cu destula claritate necesitatea
unei bune cunoasteri a domeniului (materiale si tehnici, aldturi de o istorie a lor) nu
recomandam ca interventiile mentionate si fie facute fard o fundamentare de acest fel,
pentru ci atdt piesele pot fi puse in pericol cit §i materialele utilizate (care au un pret
de achizitie destul de piperat).

Detalierea elementelor principale ale operatiei de montare este mecesara practicii
curente din activitatea muzecald fiindcd reuneste §i satisface deopotrivd cerintele de
conservare §i pe cele de expunere. Astfel, are loc o depozitare netensionati §i 0 manipulare
in deplind siguranti. Trecerea unei mape passe-partout dintr-o cutie Solander intr-o
rama in vederea expurerii se face in modul cel mai simplu, dupd cum §i drumul in sens
invers — inapoi in cutia de pastrare — este la fel de ne-solicitantad pentru piesd (care nu
se mai manevreazd direct, ci cu acest ,,invelis™)

Este adevirat ci pentru a confecfiona aceste mape sunt necesare, pe langd un
anumit nivel de cunoagtere, §i un ,,savoir faire” adic@ usurinta §i precizia executiei, care
nu se dobandesc prea ugor. Efortul este insa rasplatit de multumirea de a fi contribuit
la ins@natogirea pieselor, la o valorificare corecti a lor §i de a fi lasat celor ce vor veni
dupd noi un patrimoniu intr-o stare cat mai bund. Credem ca merita!

Resumé

Une présentation utile pour les custodiens concernés par la mise en garde des objets-feuilles.

En faisand d’abord la typologie des ,,pages™ et des techniques sur-posées, on suit par une bréve
histoire des moyens de montage employés courramment jadis dans le Musée bucarestois. Les techniques de
montage des oeuvres d’art graphique envisagent deux buts coincidents: évidentier et protéger.

Selon les normes modernes, on utilise des materaux appropriés (neutres) qui doivent exclure &'une
maniére convenable tous les contacts nuisibles (y compris méme nos mains). On a besoin seulement de
connaissances concernant les techniques, les moyens artistiques et de ce que |’on appelle le ,,savoir faire”,
car les piéces sont uniques et les materiaux sont trés chérs.
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RECOMANDARI:

1. RODICA MUNTEANU: (1975, 1999)

D. RM are o experientd de peste 30 de ani in domeniul restaurdrii ceramicii
(arheologice) si a venit in 1975 la muzeul orasului Bucuresti de la Institutul de
Arheologie. Astfel, o foarte mare parte din patrimoniul arheologic al muzeului nostru
se bazeaza pe munca dumneaei. Activitatea RM este caracterizatd de o perfecta imbinare
a unei depline stapaniri a procedeelor specifice de interventie cu o minunata acurateje
§1 sim{ al formelor, care merg impreuni cu o foarte buni capacitate de colaborare cu
colegii arheologi 1n gasirea solutiilor celor mai corecte §i adecvate necesitétilor fiecarui
obiect intrat in restaurare. In consecin{i o recomandim cu toati cildura pentru obtinerea
acreditdrii ca expert restaurator in domeniul ceramicii.

2. HORIANA CHICU: (1977, 1983)

D. HC lucreazid in domeniul muzeal incid din 1977, fiind atestatd ca restaurator
sculptura in 1983. Se implinesc astfel 20 de ani de cand, bazandu-se pe calmul natural
§i pe competenfa dobanditd sub indrumarea domnului Aurel Olteanu, soarta tuturor
sculpturilor in piatré, ipsos, terra-cottd, pdmant nears, etc. din muzeul nostru se afla in
madinile pricepute ale dumneaei, care a repus in stare corespunzitoare de conservare §i
expunere un numdar impresionant de pi¢se ce puteau fi considerate ca §i pierdute pentru
arta plastica romaneascd §i universald, multe dintre ele fiind practic distruse de marele
cutremur de pimant din 1977. In consecin{i o recomandim cilduros pentru objinerea
acreditdrii ca expert restaurator in domeniul restaurdrii sculpturii in piatrd, ipsos,
terra-cottd, pamant nears §i materiale inrudite.

3. RODICA ANTONESCU: (1978, 1983)

D.RA lucreaza in muzeul municipal al Bucurestiului din 1978. Sub indrumarea
doamnei Yvonne Efremov a obtinut atestatul de restaurator grafica artistici in 1983. n
muzeul nostru s-a implicat activ in toate problemele legate de corecta conservare a
patrimoniului muzeal. Numirul impresionant de lucriri se remarcd prin finefea si
acuratetea execufiei, corectitudinea procedeelor §i echilibrul rezolvarilor. Raspunzand
necesittilor stringente existente in muzeul nostru, s-a implicat in domenii inrudite
precum hirtile si documentele, miniatura manuscriselor §i conservarea fotografiilor. in
1994 a fost aleasd de colegi pentru a le reprezenta interesele in relatia cu direcjia
muzeului, castigand mai apoi concursul de ocupare a postului de sef de secjie, in care
calitate se preocupa permanent de protejarea intereselor §i ridicarea nivelului profesional
al colegilor sii, cdrora le acorda toati increderea si sprijinul siu. in consecinti o
recomanddm cu toati caldura pentru obfinerea acreditirii ca expert restaurator in domeniul
restaurdrii graficii artistice §i a pieselor pe suport papetar §i proteic.

4. PAULA ERHAN: (1979, 1987)

D.PE lucreaza in domeniul restaurdrii (pictura murali) inci din 1975. In muzeul
municipal a venit in anul 1979, fiind atestata ca restaurator icoane in 1987. In aceasta
calitate a desfisurat o bogatd activitate, cu numeroase realiziri remarcabile, intre care
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este de menjionat in primul rind proiectul complex al iconostasului bisericii mari a
manastirii Vacdresti, a carui derulare pe mai mulfi ani a antrenat o mare parte din
personalul de specialitate al muzeului. Preocuparea pentru o bunid conservare a
patrimoniului de specialitate a facut din dumneaei un consilier de nadejde oricand la
indemana pentru colegi si directia muzeului, abordand astfel intotdeauna aceste probleme
cu profesionalism §i seriozitate. In consecinti o recomandim cu cilduri pentru obtinerea
acreditarii ca expert restaurator in domeniul restaurarii icoanelor §i a lemnului policromat.

5. GHEORGHE IONESCU: (1981, 1993)

D. GI lucreazi incid din 1981 in muzeul nostru, intrind in domeniul restauririi
din 1988. Examenul de atestare susfinut in 1993 a dovedit ca primele semne ale unei
reale vocatii permit dobiandirea unei reale competente. Activitatea dumnealui se remarca
in primul rind printr-o mare capacitate de munca combinatd cu o reald placere de a
lucra. Astfel, citeva zeci de santiere arheologice datoreaza finalizarea cercetarilor acestei

care au trecut prin méinile sale au putut fi apoi cercetate, clasate §i conservate
corespunzitor

6. DAN ILIESCU: (1984, 1979)

7. ROXANA DIACONU: (1987, 1992)

8. INGRID POLL: (1993, 1998)

9. SIMONA CIURILA: ( 1993, 1993)

10. IULIA ANTONESCU: (1994, 1997)

11. FILOFTEIA VECHIU: (1994, 1982)

12. TUDOREL MIHAIL CRISMARIUC: (1998, 2000)
13. ALEXANDRINA OLARIU: (1998, 1998/2000)

14. TOMA GABOR: (2001, 1995/2000)
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