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De doui secole natiunea roména nu a incetat si-gi caute propria sa cale orientati
fie spre propriile traditii, fie spre modele exterioare. Sfargitul secolului al XVIIl-lea,
aduce n societatea romaneasca conditii propice pentru aparitia elementelor din civilizatia
occidentala. Secolul Luminilor §i ascensiunea burgheziei sunt unii din factorii care au
contribuit la acest aspect.

Romaénii veacului al XIX-lea se aflau intr-o perioadd de ciutiri, de ambitii po-
litice, sociale §i culturale. Secolul al XI1X-lea a fost epoca moderizirii, occidentalizarii
societdtii romanesti. Acest proces devine evident in anii 1820-1830 si capata tot mai
mult amploare la mijlocul secolului §i la inceputul celei de a doua jumatati. «Insula
latind intr-o mare slava», era expresia frecvent utilizata pentru ca natiunea romana si-gi
capete identitatea, individualitatea. Sensibili la pericolul slav (imperialismul rus), iar pe
de o parte la pericolul austriac §1 mai ales maghiar (problema Transilvaniei), romanii
doresc apropiere «insulei lor latine» de blocul latin occidental, reprezentat in primul
rind de Franta’.

Europa secolului al XIX-lea continua intr-o oarecare masura «sa fie franceza», o
Frantd simbioza intre traditie §i modernitate. Prestigiul marilor ganditori, al ideilor ge-
neroase, al noilor curente, diplomatia, intaresc entuziasmul pentru Franta. Pe de alta
parte apar noi forme de comunicare: in domeniul literar s-a trecut de la mecenatul
aristocratic la un comert literar inedit; afirmarea jurnalismului §i a literaturii romanesti;
cafenelele au inlocuit saloanele ca locuri de intilnire etc.

Intr-o «Jume francezd» Romania i§i cauta reperele. Limba romana cu structura sa
latind a permis §1 mai mult apropierea de Franta. Probabil ca influen{a franceza s-ar fi

! Termenul «receptare» — de origine latind — ocupa astizi un loc important, in special in lucririle
de literaturd comparata. Pentru litcratura romana, studiul succes/influentd, cuplul emititor/receptor sunt
demersuri necesare §i indispensabilc pentru a demonstra amploarca literaturii franceze in Romania (vezi P.
Bruncl, Y. Chevrel, Précis de littérature compareé, Paris, P.U.F, 1989, 379 p.; Y. Chevrel, De !'influence
a la réception critique, in La recherche en littérature générale et comparée en France. Aspects et problé-
mes, Paris, SFLGC, 1983, p. 83-107; Josef Hcistcin, La réception de I’ceuvre littéraire, Wroclaw, 1983, 316
p-; W. Iscr, L'acte de lecture; Théorie de !'effet esthétique, Bruxclles, Mardage, 1985, 406 p.; H. R. Jauss,
Pour une esthétique de la récéption, Paris, Gallimard, 1978. 306 p.; D. H. Pagcux, La récéption des auvres
étrangéres: réception littéraire ou representation culturelle?, Acta Univcrsitatis Wratislavicnsis, 1983; Paul
van Tic%hcm, La littérature comparée, Paris, A. Colin, 1931, ctc.

«Le désir d'affirmer leur origine et celui de participer au mouvement d’idées de I'époque, aux
changements survenus dans la vie des peuples, poussérent les Roumains a tourner leur regards vers 1'Occi-
dent. Le pays qui devait les attirer le plus, répondre a toutes leurs aspirations, les aider dans la réalisation
de leur idéal, ne povait étre que la France, d’ou avaient rayonné tant de hauts faits, tant de noblesse, la
France généreuse, protectrice des oprimés. Tous ceux qui se souciaient de I'avenir de leur patrie, tous ceux
qui désiraient ardemment la voir renaitre, les intellectuells, la jeunesse cnthousiaste, se dirigérent alors vers
la France, vers sa culture, vers ce qu’elle offrait comme sugestion de progres. comme traces régénératrices».

(Ovid Densusiamu, L'dme rourigins 14 a6, EARSALTAT FurkdiRod 620
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produs indiferent dacd eram sau nu un popor latin, dar sigur cd acest aspect a contribuit
foarte mult. Nu putem nega pentru societatea romaneasca a secolului al XIX-lea influenta
modelului german §i intr-o micd masura a celui italian §i chiar englez, dar de departe
cel francez rimine predominant. Franta punea la dispozitia elitei romanesti instrumen-
tele intelectuale cu ajutorul carora ea putea face fata crizei timpului. Urma s fie creati
societatea ideala.

In 1853, I.C. Brétianu, adresdnd un memoriu lui Napoleon al IIl-lea, pleda pentru
Unirea Principatelor, cdutand sa-1 convingd pe impirat ca aceasta ar avea ca rezultat o
transformare a Romaniei intr-o colonie franceza: «Franta va avea avantajele unei colonii
farad a avea cheltuielile ce aceasta orgamzeaza»3

intr-o epoca in care p011t1c1enu afirmau cd suntem o colonie a Frantei, era firesc
ca romanii, mai precis elita sd caute un astfel de mod pentru a se legitima. Vointa de
occidentalizare, in special dupa model francez, a fost agsa de puternica, incat se poate
spune cd@ romanii au fost colonizafi practic de francezi fara prezenja colonizatorului,
ceea ce reprezintd una din cele mai mari reugite ale epocii modeme.

Intrebarea care se pune este daca elita romana era congtienta intr-adevar de «dezgus-
tul» faa de lumea orientald §i «necesitatea» orientérii citre Franta. Da si nu. De obicei
moda nu intrebd. Ea se impune. Purtdm un lucru pentru ca este la moda dar si pentru
ci este uneori clasic. Sd credem Intr-o Frantd clasicd sau intr-un clasicism al Frantei?
Da. Sau cel putin pentru acel moment. Paradoxal, unii boieri romani «francizati» inca
se purtau la mijlocul secolului al XIX-lea invesmantati in straie orientale sau detineau
mobilier oriental.

Roméinii n-au renegat niciodati §i nu vor regreta apropierea de Franta (in afarid
de tendintele nationaliste ale vremii). Au regretat apropierea si includerea in spatiul
otoman (cu unele rezerve i chiar uneori nemeritat), n-au apreciat apropierea Rusiei §i
mai tarziu a U.R.S.S.-ului (nu intrdm in detalii).

Apreciez ca pana la 1848, In ceea ce priveste Franta, romanii au Tncercat acel
sentiment al uimirii (vezi Dinicu Golescu)*. Complexul Dinicu Golescu pare instaurat
definitiv In societatea romaneasci, societate care acceptd a-gi asuma rolul de receptor.
Dupa 1866 pana la primul rizboi mondial (momentul cronologic al lucrarii de fata), s-a
produs o preluare cantitativdi a modelului politic, cultural §i social francez, numai la
nivelul elitei. Abia dupa 1918 intdlnim o receptare a influentei franceze gradual §i la
celelalte segmente ale societaii, dar o receptare selectiva; aparuserd noi modele.

Marturii

Franta a jucat, incepand cu secolul al XIX-lea, un rol dominant in viaja poporului
roman §i o bogata bibliografie apartinind domeniului istoric, literar, economic, social,
cultural, politic... etc. ne std marturie’. «Franiei i-a fost harazit dreptul ca prin razele
civilizatiei sale, sé@ lumineze, s incilzeasca, sa readuci la via{a, fard sa-gi dea seama un
popor de aceleagi neam cu ea, care pierea in barbarie §i suferintd tocmai 1n rasaritul

3 I. C. Britianu, Acte §i cuvdntari, vol. 1, Bucuresti, Edit. Cartca Roméneasci, 1938, p. 31-32.

4 «Mirarca in faja occidentului cocxisti indelung cu tentativele de preluarc a unor solutii pentru
problcmele risaritene, ccea ce face selectia dificili-domeniul solutiilor este definit confuz §i adoptiunca
problcmaticd» (Sorin Antohi, Civitas imaginalis. Istorie §i utopie in cultura romand, lasi, Edit. Polirom,
1999, p. 27).

5 Problematica influentei occidentale asupra procesului de modemizare a socictafii romanesti a fost
analizatd in detaliu de: Pompiliu Eliade, De !'influence frangaise sur l'esprit public en Roumanie, Paris,
1898; Eugen Lovinescu, Istoria civilizafiei romane moderne, 3 vol., Bucurcsti, 1924-1926; Neagu Djuvara,
Le pays roumain entre Orient et Occident. Les Principautés danubiennes dans la premiére moitié du XIXe
siécle, Publlcauons Orientalistes de France, 1989, ctc.

www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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Europei»®. Numai cu aceasti frazd a lui Pompiliu Eliade §i putem spune totul despre
mentalitatea, despre o stare de spirit existentd in epoca. Analizind opera lui Eliade, de
altfel un strélucit carturar al vremii sale, aflam ciile §i modul de penetrare al influentei
franceze in Principatele Romane. Prin filiera greaca (fanariota) si rusa (perioada Regu-
lamentului Organic) avem un prim contact cu lumea occidentald in spetd cu cea fran-
cezid. Limba francezi devine limba vorbiti in saloanele boierilor roméani, ba chiar limba
conversatiei zilnice, fetele erau educate in maniera «a la frangaise», Doamnele se poarta
dupi ultima moda a Parisului, tinerii pleacd la studii pe malurile Senei etc.

Pentru o mare parte a elitei rominesti, modelul occidental devenea, simplu, mo-
delul francez. Idealul era ca Romania sa se transforme intr-o mica Fran{a (sau o replica
orientalad a Belgiei), iar Bucurestiul, la randul lui s devind «micul Paris».

Romanii se gisesc deci la acea epoca istoricd, in care lumea se schimba, cand
valorile acceptate pand la un moment incep a fi puse la indoiald; se asteapta, se
imbritigeaza cu mai mult sau mai putin entuziasm «noul», noul care se manifestd in
noile obiceiuri, in maniera de a se imbraca, de a vorbi, de a gandi. Tanara generatie este
cea, care dorea a imita tot ceea ce credea «bun» la Paris sau.in lumea occidentali,
cdzand adesea in exagerare, poate chiar in caricatural.

Franta apare ca «model spre care aspird toate culturile’. S-a incercat sa se de-
monstreze cum acest mare popor civilizat §i-a revirsat toatd puterea sa morala asupra
acestor mici provincii (Tarile Romane) care nu existau deloc pentru istorie: «Poporul
francez a semnat idei la cea mai mare parte dintre popoarele Europei; tot el hrianeste cu
productiunile sale literare de mai multe sute de ani; nu e colt de pamant european in care
civilizatia francezi sa nu fi adus o imbunititire, s3 nu fi dat nagtere vreunei aspiratiuni
noud, si nu se fi manifestat intr-un chip sau altul. Dar nicaieri mai mult ca in Princi-
patele Romine nu s-a simtit mai adanc aceasta influentd care a avut darul sa zdruncine
din temelie vechea stare de lucruri §i sa introneze principii de viatd, de libertate §i de
progres. Cultura francezi ne-a modelat gandirea i simtirea §i astfel toate cdmpurile de
manifestare a spiritului nostru public — politic, legislatiune, literatura, viaja sociala —
poartd urmele unei dezvoltiri paralele a cugetarii romanesti si a ideilor franceze»®.

Adesea «spatiul strain» este prins intr-un proces de mitificare. Este foarte intere-
sant sd vedem, In ce masura aceasta reprezentare a «strainului» sau a «strainatatii» este
tributara unei anumite optiuni ideologice, amestec de idei §i sentimente istoric repera-
bile.

Studiul imaginii altuia — alteritatea — poate apdrea ca o mitificare a timpului
istoric sau a «varstei de aum, fiind o imagine euforica a «strdinatatii», in afara tuturor
limitelor precise.

Un moment ce nu trebuie ignorat este faptul cd numerosi tineri romani s-au
format spiritualicesti dupa 1830 in capitala franceza. Cei mai multi dintre ei sustin fara
rezerve ca existd un tip ideal de civilizatie spre care tind toate popoarele, acesta fiind
intrupat de Franta. Pompiliu Eliade sublinia ca Franta a detinut rolul esential in procesul
de nastere a Romaniei dar se aridta nemultumit de faptul cé din pricina acestui proces
roménii nu pot infiptui o adevarata civilizatie romaneasca: «Aceastd civilizatie este

¢ Pompiliu Eliade, op. cit., reeditare Bucurcsti, Edit. Humanitas, 2000, p. 10. Pompiliu Eliade
(1869-1914), s-a nascut la Bucuresti. In perioada 18921895 s-a aflat in capitala Franci, la Ecole Normale
Supérieure, ca bursier Hillel. In 1898, si-a sustinut doctoratul la Sorbona cu lucrarca De !influence fran-
¢aise... Intre 1905 §i 1914 publicd in doud volumc lucrarca Histoire de l'esprit public en Roumanie au
dix-neuviéme siécle. A fost profesor de litcraturd, dircctor al Tecatrului National Bucuresti (1908-1911),
deputat al P.N.L.

7 Pompiliu Eliade, op. cit., p. 32.

8 V. V. Hancs, Francezii §i Romdnii (conferinta), Focsani, Tipografiile Unite Sporul, 1914, p. 5-6.
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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departe de a fi constituita in intregime; nu este inca limpede dacd Romania este altceva
decit o mica Franta rasariteand, daca sufletul romanesc a pus stapanire deplin pe el
insugi»’.

Franta devenise pentru romini o a doua patrie. Memorabile raman cuvintele
adresate de Ion C. Britianu si C. A. Rosetti, secretari ai guvernului provizoriu al Tarii
Romanesti, lui Edgar Quinet, intr-o scrisoare datind din 26 iunie 1848: «orice roman are
doud patrii: mai intdi, pamantul in care s-a nascut §i apoi, Franta (...). Franta ne-a
crescut, ne-a invatat carte. Scanteia care incalzeste patria noastra am luat-o de la cami-
nul Frantei. Aminteste Frantei ci suntem fiii ei»'’.

Franta reprezenta lumea insigi. intr-o lucrare tlpanta la Bucuresti in 1916 si
intitulata sugestiv De ce sunt francofil, Nicolae Serban venit in contact direct cu socie-
tatea franceza marturisea ca «de-a lungul cercetarilor mele am avut continuu impresia
ca urmadresc viata nu a unui popor, ci a unei lumi imense, ca valurile Senei, izbind in
zidurile negre ale Parisului, bat ritmul pulsatiilor intregii omeniri»'!.

Dar Nicolae Serban nu era numai un francofil ci §i un francofon12

Asa cum aminteam la inceput studiului, limba romana prin vocabular si structurile
sale este de origine latini. In 1860, dupa o perioadi de tranzitie care a durat citiva zeci
de ani, caracterele chirilice au fost complet abandonate in favoarea alfabetului latin. In
ceea ce priveste influenta francezi nu este vorba de un simplu curent, mai mult sau mai
puiin contestabil ci de o evolutie profund structurati ce acompaniazid procesul moder-
nizarii romanegti. Excesele sunt numeroase §i ele sunt adesea ridiculizate in epocd. S-a
vorbit de o «relatinizare» (sintagma3 introdusi de Sextil Pugcariu in 1940) prin excesul
de cuvinte imprumutate. O statisticd recentd elaborata de Constant Maneca'’ demons-
treazd ci in limbajul curent, un cuvént din cinci este origine franceza.

Intorcandu-ne la sfarsitul secolului al XIX-lea, observim ¢a in Romania, franceza
era limba obligatorie in toate liceele durind sapte sau opt ani de studiu. Programa
scolara francezi era introdusd §i in Romaénia. Franceza era deci cunoscutd — in masura
mai micd sau mai are — nu numai de eliti, dar §i de tofi cei care urmau cursurile unui
liceu. Pentru tinerii apartinand familiilor instirite existau bineinteles i alte posibilitati:
invitau franceza in familie sau urmau cursuri in Franta ajungand la o cunoastere perfecta
a limbii franceze.

Intr-o epoca si intr-o Roménie care avea ochii fixati asupra Europei §i indeosebi
asupra Frantei, cultura, pentru tineri §i in special pentru tinerele fete insemna in primul
rand cunoasterea limbilor striine modeme. Un exemplu in acest sens este $coala centrala
de fete din Bucuresti fondatd in 1852. De la inceput era conceputa in felul aga numitelor
«Maisons d’education de la Légion d’honneur'* intemeiate de Napoleon in Franta. Limba
de propunere pentru studii este in afara de un curs in limba roméana §i unul in germana cea

° Pompiliu Eliade, op. cit., p. 2.

19 Jon C. Britianu, op. cit, p. 2-3.

" Nicolac Serban, op. cit., p. 6.

12 Dupi ce termenul de «francofonicy s-a rispandit la sfarsitul sccolului al XIX-lea, pentru a desemna
spatiile geograficc undc limba francezi cra folositd in mod curcnt, in anii 1950-1970 a intervenit idcca
crelrii unci comunititi a tirilor francofone. In ccca ce priveste Romania, dupd ce in anul 1991 a avut statut
dc obscrvator, in octombric 1993, la cca de-a V-a Conferinga a scfilor de stat §i de guvemn avand in comun
utilizarca limbii franccze, a fost primitd cu statut dc membru cu drepturi depline, fiind alcasd printre cele
11 {ari constituind Comitctul de reflectic. in 1994 a fost creat, la Bucuresti, Consiliul National Consultativ
al Francofomcl al cérui pregedinte fiind Ministrul de cxtermne.

3 Constant Mancca, Lexicologie statisticd romanicd, Bucurcsti, Edit. Universitatii Bucuresti, 1978,
305 p
14 Vezi Elena Ridulescu-Pogoncanu, Scoala centrala de fete din Bucuresti in «Boabe dc Gréuy, nr.

V, 1934, p. 717. L .
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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franceza. in cataloagele scrise in limba franceza, titlul scolii era tradus «Pensionnat de
demoiselles du gouvernement dirigé par Mlie...». Intre 1858—1864 limba franceza, pentru
care gcoala are din 1858 doi profesori speciali, continua a fi cultivata cu predilectie,
formand obiectivul principal al instructiunii. Fetele erau educate de guvernante din Franta,
iar dupa 1881, mai toate materiile se predau dupa manuale franceze.

Un alt exemplu, desigur la un alt nivel, il reprezintd corpul profesoral al
Universitatii Bucuregti. Conform unei statistici'® pentru perioada 1864-1914 rezulta ca
Franta a fost principala pepiniera a universitarilor romani. Afirmatia se aplica indeosebi
Facultatilor de Drept, de Stiinte (in 1892 1n totalitate cei 11 profesori aveau o formatie
francezd) gi de Medicind i mai putin la cea de Litere i Filosofie.

Circulatia cirtii franceze

Elita romana ia contact mai mult sau mai putin direct cu productia literard euro-
peand, mai ales prin intermediul edititlor franceze §i germane.

La sfargitul secolului al XVlIII-lea i inceputul secolului al XIX-lea, primele carti
din literatura francezi patrund in Principate: Corneille, Racine, Moli¢ére, Montesquieu,
Voltaire, Rousseau, ocupand un loc de seamai in bibliotecile boierilor. Multi dintre acestia,
pe langa faptul cd citeau aceste cirfi in limba franceza, Incercau si le comenteze,
adaugind pe margine diferite observatii, iar la sfargit, desori gasim un vocabular unde
cuvintele de origine franceza erau acompaniate de corespondentii lor in greaca sau in
romana.

In prima jumaitate a secolului al XIX-lea, gasim insa ampla difuzare a literaturii
franceze.

Cunoagterea literaturii franceze printr-un mare numar de romani, permitea accesul
la creatiile romantice, care figurau in toate libririile §i cabinetele de lecturi ale epocii.

Catalogul librarului Adolphe Henning la Iasi (1843), sau acela al lui C.A. Ros-
setti si Winterhalder la Bucuresti (1847), indicau in totalitate operele de Chateaubriand,
Lamartine, Victor Hugo, Musset, Charles Modier, George Sand, etc., importate inci de
la aparitia lor. De exemplu catalogul publicat de Adolphe Henning la Iasi in 1843
continea 20 de titluri din operele lui Victor Hugo: Ruy Blas, Les Voix intérieurs, Esme-
ralda, Angelo, Hernani, Marion de Lorne, le Roi s’amuse, Lucréce Borgia, Marie
Tudor, Les feuilles d’automne, Han d’Islande, Bug jaragal, Le dernier jour d'un con-
damné, Littérature et philosophie melées, Le Rhin, Lettres a un ami (tilurile sunt iden-
tice cu_cele din catalogul mentionat).

Inainte de a fi tradus3 in romaneste, creafia «realismului» francez (Balzac, Stend-
hal, Flaubert) circula in original in mediile literare romanesti, iar primii sdi comentatori
citau textele in limba francezi. De asemenea, cind momentul simbolist debuteazi in
Franta existd o circulatie rapida de publicatii — reviste sau carti — intre cele doua tari,
fapt ce permite intelectualilor romani (multi urmasera studiile la Paris) sa fie la curent
cu viata literara franceza.

Dar a urmiri circulatia literaturii franceze in original in societatea romaneasca
este un aspect dificil deoarece este foarte greu a se stabili exact drumul parcurs de o
carte i modul de difuzare al acesteia.

De aceea pentru a sublinia importanta circulatiei literaturii franceze in societatea
romaneascd consider ca revelatoare sunt traducerile.

Nu trebuie sd uitdm, ca in Principate, la inceputul secolului al XVIII-lea, limba
franceza era aproape necunoscuta. Trebuie s agteptam sfarsitul secolului pentru a gasi

15 Vezi Lucian Boia, Sur la diffusion de la culture européenne en Roumanie in «Analcle Universititii
Bucuresti», Bucuresti, Istoric, 1985, p. 4-5. o )
www.muzeulbucurestiului.ro / www.cimec.ro
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primele lucrari traduse. Pe de alti parte, la sfarsitul secolului al XVIII-lea, numeroase
traduceri din franceza in romani, erau concepute dupia texte deja traduse in greaca.

Traducerile, in special, au jucat un rol preponderent in raspandirea culturii fran-
ceze. Ele puneau la indemina acelora care nu erau familiarizati cu limba francezi un
foarte bogat repertoriu de lucriri de o subliniatd insemnitate. Nu am s ma opresc
asupra perioadei de la sfargitul secolului al XVIli-lea §i prima jumatate a secolului al
XIX-lea deoarece nu intereseaza lucrarea de fata; doar am sa mentionez numarul tradu-
cerilor din aceastd perioada.

Dupi un studiu al lui Paul Cornea, evolutia traducerilor in volume (nu numai din
limba francezi) de la sfargitul secolului al XVIll-lea §i prima jumatate a secolului al
XIX-lea ar fi urmitoarea: 4 de la 1780 la 1800, 14 de la 1800 la 1820, 28 de la 1820
la 1830, 157 de la 1830 la 1840, 173 de la 1840 la 1850 §i 285 de la 1850 la 1860'.

Este de semnalat faptul cd dupa 1830 are loc o crestere a numarului traducerilor
§i remarcam ca in prima perioadd nu se cunoaste o largd difuzare a acestora.

Un fenomen interesant se produce intre 1850-1860 cand are loc o traducere
masivd de romane din literatura franceza — in special sub semnatura librarului Gheorghe
Ioanid (1817-1907).

Romancierii preferaji au fost Alexandru Dumas, George Sand, Paul de Kock,
Eugéne Sue, Ponson du Terrail, Paul Feval'’.

Referindu-se la aceastd epoca de la 1860, Nicolae lorga sublinia ca «Atunci s-au
gésit In Moldova §i mai ales in Muntenia un Gheorghe loanid, al cdrui nume merita sa
fie inviat: el a tipdrit si vechile cronici facind sacrificii pentru aceastd opera, s-a tradus
deci si din Alexandru Dumas §i din Eugene Sue §i din Ponson du Terrail. In genere
traduceri bune si s-ar putea face o antologie de bucifi desfacute din fiecare, ca sd aiba
pentru o perioada de romane sociale, de romane de aventuri, o alegere»'®. Tindnd seama
de calitatea onorabila a traducerilor, Nicolae Iorga sugera ideea unei antologii de bucati
desfacute din cuprinsul acestora, pentru a pastra totodatd o imagine de ansamblu, de
sintezd a acestei literaturi.

Incepand cu 1860 acest gen romanesc, incepe sa decada. Acest aspect este vizibil
tinand cont de faptul ca doar 4 lucrdn de Al. Dumas au fost traduse intre 18611880,
o singurd lucrare a lui George Sand §i nici una a lui Balzac. Pe de altd parte apar noi
traduceri pentru dramaturgie si poezie. Incep sa se traduca Racine, Comneille, Moliére,
Boileau®.

Citre 1875 si 1n special catre 1885 gi 1890 are loc o reintoarcere la traduceri din
genul romanesc, a romanului popular in special de provenientd franceza?. Prin conso-
lidarea progresivd a micii burghezii urbane, putem spune cad existd §i un public pe
masurd, care gustd acest gen de traducere. Spre sfarsitul secolului al XIX-lea editorii
incep sd presimta rentabilitatea comerciald a lansérii pe o scard mai intinsd a romanelor
de senzatie traduse din literatura foiletonista strdina. In consecintd, de acum Inainte, de

16 Vezi Paul Cornca, De la Alexandrescu la Eminescu, Bucurcsti, Edit. pentru litcraturd, 1966, p.
38-76; Lucian Boia, Sur la diffusion..., p. 51-69.

17 Vezi George Bengescu, Bibliographie franco-roumaine du XIXe siécle, vol. 1, Bruxclles, 1895,
219 p. ; D. larcu, Bibliografia cronologica romdna, Bucuresti, 1873; Lucian Boia, Sur la diffusion..., p. 63;
Dinu Pillat, Romanul de senzafie in literatura romdnd din a doua jumdtate a secolului al XIX-lea, Bucuresti,
Impremeria «talazul», 54 p.

18 Nicolac lorga, Traducerile din limba francezd in literatura romdneascd, Viélenii dc Munte,
«Datina romancascd», 1936, p. 11. In cadrul acestci conferinte, Nicolac lorga, aduce numcroase informatii
cu privirc la traducerile din literatura franceza. Printre traducitori o intilnim §i pc mama lui lorga — Zulnia
lorga, cca carc a tradus din Alfrcd dc Mussct, Pierre et Corneille si un roman de Charles Bemard.

19 Vezi Lucian Boia, op. cit, p. 12-17.

20 Nicolac lorga, op. cit, p. 13.
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cele mai multe ori, nu vom, mai Intalni editari In volume ci pur §i simplu in fascicole
prevazute adesea §i cu ilustratii.

Vorbind de impactul literaturii de senzatie asupra societitii, de marea popularitate
de care se bucurau aceste tradn:eri din literatura franceza, I. L. Caragiale surprindea
bine acest aspect in piesa O noapte furtunoasa prezentind-o pe Zifa o cititoare infocata
a Dramelor Parisului. Dar se pare cda nu numai categoria sociala a Zitei era sensibila
la 0 asemenea lectura ci §i persoane de o conditie deosebitd, dupd cum aflim intre altele
dintr-o relatare a lui Nicolae lorga: «Imi aduc aminte de copiliria mea ce se intampla,
cind, la un unchi al meu din Botosani, Manole lorga, soseau fascicole din Dramele
Parisului ale lui Ponson du Terrail cu ilustrafii groaznice §i eram chemat sd citesc
matugii mele ce era in aceste paginin?',

Un aspect interesant este ca spre sfargitul secolului, literatura de senzatie gaseste
un mod de difuzare §i prin foiletoanele marilor ziare de curidnd aparute. Publicarea
masiva de astfel de traduceri are loc in ziarul «Universul» care apare in 1884 §i adopta
modelul ziarelor franceze. Dupa 1895 interesul pentru acest gen incepe sd se micgoreze.
Si in Transilvania este prezent acest gen de literatura, publicat in special in «Tribuna».
Dar litcratura francezad de senzatie lasa locul aici in Transilvania unor romane de aven-
turi §i calatorii ale lui Frederich Gerstacker.

Incepdnd cu 1895 are loc in Romania o adeviratid explozie de traduceri de toate
felurile, publicate in principal sub forma de volume. Astfel apar colectii speciale de
opere reprezentative din literatura universala adresate unui larg public. Putem vorbi de
o lirgire a sferei publicului care gusta literaturd straina.

Colectiile cele mai populare au fost Biblioteca pentru toti, Biblioteca Minerva,
etc.?2.

Consultand aceste colectii de popularizare, remarcim de departe preponderenta tra-
ducerilor din literatura franceza. La polul opus se afla literatura engleza. Aceasta spre
deosebire de literatura franceza, germanai gi rusid cunoagte o foarte restrinsa traducere in
perioada de péna la primul razb01 mondial.

O evolutie nu mai putin semnificativa pentru traducerile din literatura francezi o
are romanul de aventuri al lui Jules Verne. Popularitatea sa in Romania a fost destul de
lentd. Primele traduceri au aparut in foiletoane in periodice incepind din 1876, in timp
ce in Transilvania la Sibiu in 1897 a aparut primul roman editat, Castelul din Carpafi.

Aceastd traducere masiva din literatura francezi nu a cunoscut-o numai Vechiul
regat ci i Transilvania®. La inceput sporadice, aceste traduceri devin tot mai numeroase
dupa 1850. Apar §i volume separate, dar traducerile se gisesc mai des in paginile
diferitelor publicatii periodice. Bineinteles traducerile au fost din diferite limbi: ger-

2! Dinu Pillat, op. cit, p. 12-17.

22 Vezi Lucian Boia, op. cit, p. 63—64. Au fost consultate cataloagelc aproape complete de la
Bibliotcca Academiei din Bucuresti gi buletinul Cresterea Colectiunilor (editat dc Bibliotcca Academiei).
pentru a excmplifica numarul dc traduceri dupa 1895, trcbuic sa precizam ca Balzac carc a avut un roman
inaintc dc 1860, nu are nici unul intre 1860 si 1895, iar intre 1895-1918 arc 16 titluni (in doud sau trei
cditii); V. Hugo: § titluri inainte de 1864, nici unul de la 1864 la 1895, 8 titluri dc la 1895 la 1918, Voltaire:
11 titluri inaintc dc 1860, unul singur intrc 1860-1895 si 7 titluri dc la 1895 la 1918. Autorii carc n-au
cunoscut nici o cclipsd dc popularitatc in perioada precedentd (Shakespeare, Schiller, Gocthe, Moliere,
Racinc §i Corneillc) au continuat sé fic publicati in Bibliotcca pentru Toti. Romancierii §i nuvcligtii sunt
tradusi masiv. Maupassant (cu nici un volum inaintc de 1895) si Tolstoi (cu nici un volum inainte de 1891)
se giscsc in fruntc cu citc 50 de cditii fiecarc. Bine reprezentati sunt de ascmenca Emile Zola, Anatole
France, Paul Dounget, ctc.

B Vezi Andrei Radu, Cultura francezd la romdnii din Transilvania pand la Unire, Cluj-napoca,
Edit. dacia, 1982, 291 p., Paul Comca, Originile romantismului romdnesc, Bucurcsti, Edit. Minerva, 1972,
759 p. ; Bibliografia relatiilor literaturii romane cu literaturile strdine in periodice, vol. 11, Bucuresti, Edit.

Academia R.S.R., 1982, 439 p.
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mand, englezd, rusi, francezi, etc. dar «literatura franceza era cel mai bun reprezentata
prin numeroasele talmaciri»?.

Printre publicatiile mai importante unde apar traduceri din literatura franceza
sunt: «Gazeta Transilvaniei», «Telegraful roman» (apérut in 1853 la Sibiu), «Familia»
(aparutd la Pesta in 1865 — pana in 1906 sub conducerea lui losif Vulcan), «Tribuna»
(aparuti la Sibiu intre 1884—1903 sub conducerea lui loan Slavici) etc. Bineinteles sunt
o serie de alte publicatii care sunt raspandite pe intreg teritoriul Transilvaniei si Bana-
tului. Chiar dacd au avut o existentd mai scurtd sau mai indelungata in toate putem gasi
un interes pentru Franta §i pentru tot ce a realizat ea pe plan literar.

Desigur, ca o concluzie, putem, desprinde faptul ca traducerile erau indreptate
spre o difuzare a literaturii franceze gi in randul categoriilor sociale de mijloc, presu-
punand ci elita cunoscitoare in mare parte a limbii franceze preferd sa citeasca aceste
lucrari in original.

Afirmand toate cele de mai sus nu vreau catugi de putin sa micgorez importanta
literara a operelor scriitorilor amintifi, de altfel nici nu ar tine de competenta mea. De
aceea nu am intrat in analiza profunda a genurilor §i speciilor literare. Fiecare literatura
isi descopera un trecut pe care il repune in circulafie. Astfel aceastd migcare ne apare
ca o reabilitare i ca o restaurare a unor valori mai vechi, date sau nu uitarii.

Teatrul francez in Romainia

Modelul francez va predomina, va fi prezent att in organizarea institutionala, cat
si in repertoriul teatrelor noastre, la formatia actorilor?.

Integrarea culturii noastre in circuitul european, se manifesti §i in sfera teatrului
in primul rand prin introducerea textelor dramatice striine. Este o epoca de receptare §i
acumulare, cand criteriul estetic nu primeaza, se traduce intens, se apeleazi in exclusi-
vitate la dramaturgia franceza (V. Sardou, E. Augier, O. Feuillet, Dumas-Fiul, E. Paile-
ron, T. Banville, etc.).

Un important rol in difuzarea materialului dramatic, il au numeroasele trupe strai-
ne care ofera reprezentatii in {ard. De asemenea marii nogtri actori (Matei Milo, Aris-
tizza Romanescu, Mihai Pascaly, $tefan Vellescu, Constantin Nottara, Tony Bulandra,
etc.) se formeazad in Occident, cu precadere in ambianta teatralad a Frantei.

Rezultat ala cestor acfiuni, repertoriul Teatrului National din Bucuresti in perioa-
da 1877-1917 afigeaza mai multe piese franceze decat cele originale (253 fata de 230),
ocupand aproximativ trei sferturi din totalul titlurilor strdine jucate in intervalul respec-
tiv pe prima scend a tarii (375 de piese). Interesant ca desi «Nationalul Bucurestean»,
fusese organizat dupd modelul Comediei Franceze el nu si-a insugit din repertoriul
acesteia, decdt relativ putine opere clasice, preferand adoptarea unor opere franceze
elaborate in secolul al XIX-lea apartinind unu anumit gen de teatru?.

24 Andrei Radu, op. cit, p. 106.

25 Vezi loan Massoff, Teatrul romdnesc, vol. 1-5, Bucuresti, Edit. pentru litcratura (vol. 1-4), Edit.
Minerva (vol. 5) 1961-1974: Ion Horia Ridulescu, Repertoriul teatrului francez la Bucuresti, in «Studii
literare» II, Sibiu, nr. 7, 1943; Simion Altercscu, Istoria teatrului in Romdnia, vol. I-II, Bucuresti, Edit.
Academici R.S. R., 1971, 534 p; Mihai Vasiliv, Istoria teatrului romdnesc, Bucurcsti, Edit. Didactica si
Pedagogica, 1995, 254 p. ctc.

26 Abunda astfel acum, pe scena teatrului national din Bucurcsti in ordinca numarului de stagiune
in care au fost reprezentate Doud orfeline de d’Enncry §i Cormon (21), Ruy Blas de Victor Hugo (18), Fata
aerului de Cognard (15), Scdnteia dc Edouard Pailleron (14), Mogtenitorii dc Adolphe Bellot (12), Mandrie
§i amor de Georges Ohmet (11), O crima celebra de d’Enncry (8), Ocolul pamantului dc Jules Vernc (8),
Nebuniile amoroase de Regnard (7), Deputatul tatei de M. Ordoman (7), ctc. Dintre picsele clasice putem
aminti: Mincinosul §i Polyeucte dc Comcille — totalizdnd 5 stagiuni, Vicleniile lui Scapin, Casatoria silita,
Avarul, Tartuffe, Doctor fara voie, Geroge Dandin, Bolnavul inchipuit, Burghezul gentilom, Amfitrion, Don

Juan de Moliére — cumuland 48 de sta%iuni; Fedra, lmlprecinatli si. Andromaca de Racine — 7 stagiuni.
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Daca ar fi s& comparim in linii generale, repertoriul Teatrului National din
Bucuresti cu acela al Comediei Franceze, pentru anii 1877-1905, am constata cd in
vieme ce primul teatru parizian a rulat circa 220 de titluri din dramaturgia franceza
prima scena romaneasca a jucat aproape 300. Varietatea repertoriului scenei bucurestene
este asemanitoare mai degrabid Teatrului Liber din Paris?’. Aceastd situatie de la
«Nationalul» din Bucuresti nu este singulard, ea putind fi intdlnita §i la alte teatre
bucurestene, dar si in provincie?.

Orientarea spre un anumit gen de teatru (numai adesea bulevardier), punea accen-
tul pe latura spectaculoasa, folosind mai intotdeauna excesiv elementele tehnice cu priza
directd asupra publicului. Spectatorul roman facea cunostinta cu o varietate de personaje
(de la birjar la conte), cu o intrigd complicata la nivel narativ §i simpla la nivel tehnic
si conceptual.

In Amintirile unui spectator, M. Faust Mohr?® sustinea ideea cd in societatea
roméaneascd, la sfarsitul secolului al X1X-lea si chiar la inceputul secolului urmator nu
existd un «adevarat public de teatru»: «Adeviarul e ca gi piesele nu erau bine alese §i
rolurile erau prost impartite, dar vina de capetenie a salilor goale era faptul ca Bucurestii
nu aveau incé aceia ce se numeste un public de teatru. Existau, in patura culti, cateva
sute de persoane cari frecventau teatrul gi alte citeva sute in patura bogata a societafii.
Atat. Burghezia nu avea nici un interes pentru teatru, iar patura saraci era tocmai prea
saraca pentru a-§i permite luxul si mearga la teatru in alte dati afard de Craciun, Anul
Nou, Boboteaza si Pagten®.

Prezenta Frantei in teatrul roménesc a continuat si la inceputul secolului al XIX-lea,
chiar daca dramaturgia moderna a obligat la o noua tehnica actoriceasca, la un nou mod
de comportare a actorului §i de incadrare a sa in colectivul de creatie.

Acest aspect a fost des consemnat in critica epocii, subliniindu-se, ca in aceasta
etapd, jcoala de teatru romianeasca era inca sub impulsul Comediei Franceze — de la
Jumatatea secolului al XIX-lea, prin formatia de baza a marilor nostri actori. Cateva
exemple consider cd sunt necesare in acest sens. Atunci cand Aristizza Romanescu
incearca sa abordeze dramaturgia naturalistd, desi o interpreteazi pe Gervaise din Otra-
va lui Emile Zola, nu apare maniera cu care este jucati in Parisul inceputului de secol.
Despre aceasta piesa §i cum a fost interpretatd, cronica dramatica s-a preocupat foarte
mult. S-a demonstrat ca marea noastrd actrita era formatd la gcoala francezi, dar o
scoald care il interpreta pe Scribe, Dumas, Feuillet gi altii — unde exista o arta interpre-
tativd «a expresiilor corporale conventionale», rupte de procesul de gandire a actorilor.

Tot «cronica» timpului, a incercat din nou sa sugereze cd Romania nu avea un
public de teatru, un rafinat public de teatru, deoarece romanii nu receptau decit acel
teatru bulevardier.

In ceea ce priveste receptarea de cétre public, de multe ori, s-a spus c@ nu existd
decat un acord spontan al operei sau piesei cu publicul: «Inchipuiascé-si cineva — spu-
nea L. L. Caragiale — romani, localnici din Bucuresti, Buzau ori Targoviste, cu moravuri

27 Vezi André Antoine, Le Theatre, Paris, Les Editions de France, 1932. André Antoine este cel cc
a infiintat Teatrul Liber la Paris in 1887.

28 Pentru o exemplificare, iatd de pildi cc piesc s-au jucat la teatrul Liric din Craiova intre 26
ianuaric §i 3 fcbruaric 1908: drama Sub epolet dc Arthur Bernede, Un dusman al poporului dc Ibsen,
Samarul lui Mos Martin de E. Cormon si E. Grange, Odetta dc Sardou, Fiul natural de Al. Dumas-fiul, O
cdasatorie din dragoste dc G. Porto-Riche (loan Massoff, op. cit, p. 122).

29 M. Faust Mohr, Amintirile unui spectator, Bucuresti, Tipografia dc arti §i editurd Leopold Geller,
1937.

30 Ibidem, p. 36. A .
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s1 apucdtuni de Sport de High-life, de Scating-rink, de Bursa, de Quartier Latin ori de
. Café Tortoni si altele»’.

“Si totugi, atunci cdnd Aristizza Romanescu a incercat sa joace un nou rol din
dramaturgia modema (Onoarea de Sudermann), spectacolul a fost apreciat spre nedume-
rirea chiar a organizatorilor: «... totusi Onoarea se bucura de un rar privilegiu ca numar
de spectacole, se joaca de 15 ori in §ir, situatie neagteptata nici de actori §i cu atit mai
putin de conducerea teatrului, care pregitise cu prevedere, pentru acoperirea pagubelor
materiale, farsa 423, cu glume sirate, cu cantece §i muzica militardn®2,

Ce intelegem prin public de teatru este foarte greu de definit, deoarece aceasta
rdmane la latitudinea fiecarui cronicar dramatic. $i in mod paradoxal sau nu teatrul este
cea mai efemera dintre arte, spectacolul ca atare, traind doar atat cit dureaza o singura
reprezentatie, irepetabila in esenta in raport cu forma ei precedenta.

S$i cu toate ca niciodata cronica dramatica nu va izbuti sd pistreze pentru poste-
ritate imaginea reald a unei reprezentatii, cert este cd publicul de teatru din Romania s-a
format in ambianta unui teatru francez, oricum l-am numi.

Noua societate §i orasul

Desprindem imaginea «francofililom care vad in Franta o a doua patrie §i aspira
a alinia Romaénia la destinul acesteia. Iatd de pildd imaginea unui Bucuresti vazut de
regina Carmen Sylva la sfargitul secolului al XIX-lea: «A mon arrivée dans le pays,
aucune dame n’avait encore mis les pieds parterre dans la rue: c’était inconvenant et, de
plus impossible, le milieu de la voie formant égout. Aoujourd’hui, elles marchent toutes
— sur des trottoirs bordés de magazines et de cafés ou des gens prennent des fraises au
champagne et des glaces, assis devant de petites tables, en s’efforgant d’imiter les fagons
parisiennes. On ne parle plus en ville que le frangais, a la place du grec, qu’on parlait
encore exclusivement il y a quarante ens. On sait ce qui se joue demain a la Porte-Saint
Martin; on critique les nouveaux livres et les derniéres modes; on découpe les revues
comme si on habitant un faubourg de Paris et cependant on en est séparé par toute
I’Europe. Les meres de famille disparaissent du monde et se privent de tout pour pou-
voir envoyer leurs enfants dans ce Paris, les plus riches memes les y accompagnent,
depuis qu’on a vu les résultats déplorables du manque de surveillance»®.

Iar mai tdrziu s3 incercim si surprmdem Bucurestii in anii primului razboi mon-
dial. Inca din momentul izbucnirii razboiului in Europa, o simpla vizita la orice cine-
matograf era suficientd pentru a se cunoaste incotro se indrepta simpatia publicului
spectator. Cand, in completare, rula aga-numitul «Jumal de Actualitéti», orice vedere de
la Viena, Budapesta §i Berlin sau de pe cdmpul de lupté al Puterilor centrale era primita
cu vociferari sau fluieraturi de citre spectatori. In schimb, aparifia pe ecran a armatei
franceze era aplaudata. Erau preferate jurnalele de actualitdti Gaumont §i Eclair®.

Marturiile din epoca ilustreaza faptul ca in februarie 1915, populatia Bucurestilor
a facut o primire triumfald generalului francez Pay, iar in august 1916, vestea intrarii
Romaniei in razboi a generat un val de entuziasm. In cursul serii, conform unui reportaj

31 Vezi Simion Alterescu, /. L. Caragiale. Despre teatru, Bucurcsti, Edit. de Stat pentru literaturd
§i arti, 1957 p- 138.

2 Scarlat Cocorascu, /n loc de sdptdmdna dramaticd n «Constitutionalul», 27 noicmbric 1892, p.
4.

33 Vezi Carmen Sylva, Les capitales du monde. Bucarest, Paris, Edit. Hachette ct Cic,
p. 306.

3 Vezi «Gazeta Bucurestilors, XXXVIIL, nr. 1, 12 decembric 1916; C. Bacalbasa, Capitala sub
ocupatia dusmanului 1916-1918, Briila (1921); Sorin Radulcscu-Zoner, Bucurestii in anii primului razboi
mondial 1914-1918, Bucuresti, Edit. Albatros, 1993, 319 p
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din «Universul», magazinele §i diverse institutii publice au fost pavoazate cu tricolorul
roméanesc, iar mii de cetiteni au inundat calea Victoriei §i bulevardele centrale incat
circulatia vehiculelor devenise imposibila. Sute de studenti ai Bucurestiului au strabatut
calea Victoriei, manifestandu-si acordul.

La Capsa, la Jockey Club si la alte cafenele se comentau, dupa obicei evenimen-
tele la ordinea zilei, stirile de pe front. Un efect tonic asupra moralului bucuregtenilor
l-au avut stirile aparute in presa asupra unor succese obtinute de francezi la Verdun. Se
pare ca generalul Aslan ar fi declarat ca victoria de la Turtucaia «c’est notre Verduny.

Francezul este devenit un erou, un salvator, viziune modernd a mitului lui Prome-
teu.

Bucuresti-Micul Paris

Stilurile arhitecturale care s-au manifestat in secolul al XIX-lea in Bucuresti sunt
un reflex al puternicei tendinte de modemizare a oragului, «de europenizare». Aga se
explica §i receptarea eclectismului preluat ca cel mai modern stil al epocii (stil adoptat
si de Academia Francezd) ce introduce orasul pe figasul marilor realizdri arhitecturale
de unde probabil §i denumirea de Bucuresti-Mic Paris.

Planurile de constructie au apartinut atit arhitectilor francezi (Paul Gottereau,
Albert Galleron, Emil André, Lecomte de Neuilly etc.) cét §i romanilor formati in Franta
(Dumitru Berindei — elev al lui Henri Labrouste, Alexandru Socolescu, Alexandru Savu-
lescu, Ion Mincu, Petre Antonescu — elevii lui J. Gaudet, Horia Creangid si G. M.
Cantacuzino, etc.).

Iatd §i cateva din realizdrile acestora: intre anii 1882-1885 Palatul Regal din
Bucuregsti a fost reabilitat dupa planurile arhitectului Paul Gottereau. De asemenea in
stilul renasterii Franceze, arhitectii francezi Cassirer Bernard §i Albert Galleron au
construit Intre 1883—1885, cladirea Bancii Nationale. O alti clidire impresionantd pen-
tru viziunea arhitectonica este Ateneul Roman. Ridicat intre anii 1886-1888, dupa pla-
nurile arhitectului francez Galleron, Ateneul este exclusiv expresia gustului francez,
relevante fiind arhitectura §i decoratia. Intre anii 1891-1895, dupa planurile arhitectului
francez Paul Gottereau, a fost ridicatd cladirea Bibliotecii Centrale Universitare.

Existd §i numeroase monumente realizate de artigti francezi: monumente consa-
crate personajelor simbol ale istoriei romanesti, cum ar fi cel reprezentatind pe Mihai
Viteazul (realizatd in 1874 de Carrier-Belleuse) sau cele infatigdnd oameni politici ca
Lascar Catargiu (realizata de Mercier), Alexandru Lahovary, I. C. Britianu, Tache Io-
nescu (realizate de Dubois), etc.

Pe de altd parte, pictorii romani sunt atrasi de gcoald franceza §i s-au indreptat
spre Paris; se incearca chiar o evadare prin artd. Astfel un Carol Popp de Sathmary prin
1840 si Theodor Aman dupa 1851, Nicolae Grigorescu, $tefan Luchian cunosc actul
creatiei in atelierele francezilor.

Pentru Nicolae Grigorescu, primul contact cu Franta in 1861 a fost considerat de
critica vremii ca «evenimentul hotarator din cariera artistului, fara de care toata evolutia
de mai tarziup, nu ar mai f1 existat®.

3 Existd dc asemcnea si alte cladiri ridicatc in acccasi maniera: Palatul dc Justitic (intrc 1890—
1895), Palatul Ministerului Agriculturii (in 1896), Palatul C.E.C. (1896—-1900, dupid planurilc arhitcctului
Paul Gottereau), Palatul Postelor (1900), Palatul Regal Cotroceni (1893-1895), Casa Centrala a Armatei (in
1912), Hotclul Athénée Palace, etc. Numcroasc magazine, hotcluri si halcle centrale din Bucurcsti sunt o
copic a celor din Paris (chiar abatorul construit in 1872, a fost conceput dc inginerul franccz Alfred
Berthon). Tot la accastd epoca gasim trasarca marilor axc ale orasului in dircctia Est-Vest si Nord-Sud.

3¢ Vezi George Oprescu, Grigorescu §i Franta, in «Analcle Academici Roméne. memoriile secfiunii

literare. Seria III, tomul XV, Mem. 3, Bucurcsti, 1946, .
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Aparitia lui Grigorescu, format la Barbizon este o «providentd» pentru tinira
scoald romaneasca de pictura.

Studiind corespondenta lui Grigorescu cu francezii, observim cét era legat de
Franta. In scrisorile adresate lui Charles de Lafarce, unul din prietenii sii, amintirea
padurii de la Barbizon, a unei case in Franta unde dorea sd se instaleze, sunt subiecte
permanente®. Tot in corespondentd, intilnim numeroase alte amanunte, cum ar fi faptul
ca multd vreme, cit era in Romania, Nicolae Grigorescu, avea inchiriat la Paris un
atelier, pentru care plitea regulat chiria §i impozitele ca orice locuitor stabilit in orag
intre 1882 si 1894, «el era deci in capitala Frangei acasi la el, mai mult poate decat in
Bucuresti, unde nu-i placean®.

Exista astfel 5i forme de declangare a exilului foarte importante. De pilda, dezgustul
faja de inchistarea traditionalistd, orizonturile inchise in cultura locului, inaderenta la
balcanism i-au determinat pe multi sd se decida pentru traiul in afara {arii.

Alaturi de definirea intelectuald a elitei romane, de ambianta generala unde acesta
«supravietuia», se incearcd o amprentd franceza asupra a tot ce o atingea. Alimentatia,
cafenclele, restaurantele, casele de moda si librariile incearca sa fie franceze.

In Amintirile sale, Ulysse de Marsillac*, localizeazi in Bucuresti pe la 1870, un
numar impresionant de restaurante si hoteluri cu specific franjuzesc: restaurantul Gui-
chard, Café du Passage, Hotel de Pesth st Hotel de France, Gradina Union, etc. «cel mai
insemnat este cel al d-lui Guichard, pe strada Stirbei Voda, nr. 12. Este un local francez
foarte bine intretinut. Servesti aici pranzul §i cina a la carte sau cu pret fix. Acestea din
urma costd: 2,50 franci pranzul i 3,50 franci cina, cu vinul inclus. De asemenea, i{i poti
face un abonament lunar la preturile convenabile. In timpul iemnii, se cineazi Intr-o sala
elegantd sau in saloanele de familie, daca doresti. Vara mesele sunt agezate intr-o gradina
mare §i placutd, in mijlocul careia se naltd un mare pavilion, unde te poti adaposti daca
ploud»®. Tot aici in acest restaurant intdlnim fondarea unui «Cerc francez»: «Orice
francez major, fara deosebire, poate face parte din Cerc... Intrarea in acest cerc este
interzisa strdinilor, dar un membru poate introduce un prieten»®'.

Bucurestiul, incerca sa satisfaca dorinta de civilizatie §i de libertate. «Civilizatia»,
era satisfacutd, pe atunci de saloanele frecventate de calatorul francez, comparabile cu
cele pe care le liasase In urma la Paris. Dar, «iesiti din salon in strada — continua
Marsillac §i va veti trezi in Orientul viselor voastre». Cu timpul, insa dulceata, ciubucul
sau narghileaua lasa loc tigirilor de foi §i lichiorurilor servite la Paris, salonul §i cafe-
neaua devenind adevarate institufii.

Un astfel de moment este infiintarea casei Capsa pe calea Victoriei. Inci de la
intemeierea firmei sale pe care o va conduce cu deosebita pricepere timp de 34 de ani,
din 1868 pana in 1902, Grigore Capsa reuseste sa o plaseze in fruntea unor intreprinderi
similare bucurestene cu aceeasi ciutare intre care rivale de temut precum «Frascati»,
«Fialkowski» gi terasa Oteteleseanu. Prestigiul acesteia in a doua jumaitate a secolului

37 Ibidem, p. 101.

38 Ibidem, p. 101.

3 Vezi Ulysse de Marsillac, Bucurestiul in veacul al XIX-lea, Bucuresti, Edit. Meridiane, 1999, 303
p. Facind parte din acceasi familic de intelectuali striini ca §i Carol Wahlstein, Henri Trenk, Enric Winte-
rhalder sau Frédéric Damé, Ulysse de Marsillac (1821-1877), périsestc pentru totdeauna Franta natala si se
stabilcstc in Romania la 1852. A fost publicist, profesor de limba franceza la Liceul Sf. Sava si apoi la
Facultatea de Litcre din Bucuresti. A participat la aparitia urmitoarelor periodice: «La voix dc 1a Roumanie»,
«Le Monitcur roumain», «Le journal de Bucarest». Opera: Legons de littérature, Bucuresti, 1859; De Pesth
a Bucarest. Notes du voyage, 1869; Etudes sur la Roumanie, 1871; Guide du voyageur & Bucarest, 1871,
ctc.

40 Ibidem, p. 122.

41 Tbidem, p. 132. o ,
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al XIX-lea a fost probat cu prisosintd de numarul si calitatea celor care o frecventau®,
«Bucurestii poseda un stabiliment de confiserie §i patiserie care este in stare sa rivali-
zeze cu cele mai mari case de tot felul acesta din Paris... Boissier, Marquis, Potel §i
Chabot... §i ocupa primul rang printre marile case de alimentare, prin ingrijirea data
tuturor preparatiunilor delicate care constituie luxul mesein®.

Grigore Capsa aduce in laboratoarele sale tineri ucenici romani, pe care-i formea-
z3 sub directa sa indrumare si a megterilor francezi, pe parcursul unei practici obligatorii
de 6 ani.

Calitatea §i modul de prezentare atit a produselor proprii, cdt §i a unor marfuri
aduse direct de la Paris, noutdti in materie pentru lumea romaneasca, precum: bomboa-
nele Boissier, castane glasate, fructe confiate, «ciocolata pacheturi», prajiturile §i furse-
curile frantuzesti, lichioruri olandeze §i frantuzesti, ca §i «cartonage pentru cadouri», au
facut ca printre primii clienfi de vaza ai firmei sa se numere tanarul principe Carol I,
ceilalfi membrii ai familiei principare §i apropiatii ei, inalti funcfionari ai Palatului. Ca
urmare, Grigore Capsa primegte brevetul cu nr. 39 de furnizor al Curtii Princiare §i apoi
regale, in iulie 1869, precum §i medalia «Bene Merenti», clasa I.

Hrana zilnica a bucuresteanului secolului al XIX-lea cunoagte §i ea schimbari.
dar, elementele traditionale nu dispar, ele constituind baza alimentatiei in toate mediile,
cu deosebire in randul categoriilor sociale mai putin prospere.

Moravurile locale se schimba: «Acestor schimbiri le datoram numirul mare de
cafenele, braserii, cabarete, altidatd necunoscute in Romania»*,

Balul §i moda. Balurile Bucurestiului, renumite prin numarul mare de participanti,
oglindeau noua tendintad a epocii. «Dupa europenizarea Principatelor Roméne — comenta
Ulysse de Marsillac — incepand cu anul 1830, au fost adoptate si la noi balurile §i
soaréele, corespunzind carnavalelor ce tinea din ianuarie pini la ldsata seculuin®.

Balurile publice erau organizate in cele cateva spatii ample ale oragelor. La
Bucuresti,le intdlnim la Teatrul National, in silile Bossel §i Slitineanu sau la Teatrul
Dacia, ca si in cafenele, restaurante unde accesul era pe baza de bilet retinut din timp
sau luat direct de la casa, In seara petrecerii. Elita era mare amatoare de aceste eveni-
mente. «Unul dintre locurile preferate ale protipendadei — amintea Emanoil Hagi-Mosco
— era Palatul Sutu cu spatioasele sale sili la a cdrora splendida ornamentare contribuiau
in egald masurd, primitorii proprietari Irina §i Grigore Sutu, ambii mari amatori de
distractii rafinate i amabile gazde 1n orice ocazie»*s.

Existau §i baluri costumate. Nu erau neobisnuite aici balurile in care se preciza o
anumitd perioada istorica pe care tofi participantii trebuiau sa o respecte. Profitand de
mobilierul stil Ludovic XV i Ludovic XVI, cu care era amenajat interiorul legatiei
rusesti din Bucuresti, In data de 24 mai 1883, printesa Umsoff, sofia ambasadorului
tarului, Leon Paviovici Umsoff, a dat un bal in care toate doamnele, erau in «costumul
timpului». Erau intruchiparea reginelor sau curtezanelor vremii: Marie Antoinette, M-me
de Pompadour, M-me de Barry, etc., sursa de inspiratie cu precadere franfuzeasca. Ui-

4% Grigore Capsa, cofctar fost clev al lui Boissicr din Paris, devenind proprictar al casei Slatincanu
o transformd n cofctiric, cafenca, restaurant §i hotcl. Sub patronajul lui Capsa, cofctiria — cafenca devine
locul dc intilnire al celei mai alese societdtii bucurcgtenc.

43 Maria loniti, O casd de comert bucuresteand — Casa Capsa — in competitii interne §i internationale
din a doua jumadtate a secolului al XIX-lea in «Muzcul National de Istoric a Remanici», IX, Bucuresti, 1997,
p. 39-43.

4 Ulysse de Marsillac, op. cit., p. 130.

45 Vezi Adrian Silvan loncscu, Forografie si costum in secolul al XIX-lea romdnesc, supliment al
revistei «Transilvaniay, nr. 3—4, 1995,

46 Ibidem, p. 16. o .
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mitor, era faptul cum «nimeni nu era atras de fastuoasele vestminte feudale autohtone §i
nici de cele fanariote».

Balurile erau un prilej §i pentru etalarea modei. Este de prisos de amintit ca
Doamnele au fost cele dintai care au introdus vestimentatia apuseand acasa. Interesant
de urmarit cateva imagini din epoca, unde cele doua mode orientala §i occidentala
coexistd. Alaturi de tineri inveymantati in haine europene, cei in varstd nu renunta la
maniera orientala de a se imbraca.

Si cum, moda de la Paris vine, mult inaintea inceperii sezonului, presa era asal-
tatd de anunturile negustorilor de magti 1 costume, ori de acelea ale modistelor: «Ma-
dame Julie, marchande de modes, maison Torok, se fait un plaisir de prévenir les dames
de Bucarest, qu’elle vient de recevoir de Paris un grand assortiment de Dominos, qu’elle
louera a des prix trés modérés»*®.

Iatd cum putem descrie §i Inceputul modelingului in spatiul romanesc: «femeile
pozau in special in picioare, spre a se vedea bine rochia, in special crinolina din dece-
niile sase §i sapte §i turnura cu trend §i multe cute din ultimile decade ale veacului.
Profilul total era atunci la mare pret pentru cd amploarea fustei §i nobletea pe care o
didea siluetei doamnei si fie pusd in valoaren®. .

Au aparut gi costume pentru diversele sporturi practicate. In ultimii ani ai vea-
cului al XIX-lea, se impunea un nou sport de vara: ciclismul §i velocipedia. «Doamnele
si domnigoarele romance l-au adoptat cu entuziasm. Bineinteles, a apdrut §i un costum
propriu, complicat, insolit §i avangardist care sfida conventiile epociin®.

Elita romaneasci, incepe sa ia contact din ce in ce mai des cu sporturile din
Franta®!. Scrima a fost introdusi la noi de maestrii francezi Peré Cyrille si Suyria care
au deschis in 1859 la Bucuresti o scoald de amatori. Alpinismul incepe sa fie cunoscut
si In Romania. Radu Porumbaru, student la Paris, la 2 octombrie 1877 atingea culmea
de 4807 m a Mont Blancului, eveniment consemnat in «cartea de aur», aflata la sediul
Clubului Alpin Francez. In 1900, ciclistul roman Alois Pucher stribitea cu bicicleta
distanta Bucuresti—Paris in 17 zile. La 9 august 1882, echipa de gimnasticd sub condu-
cerea lui Gheorghe Moceanu incepea un turneu in Franta, iar in 1896 Romania, prezenta
pentru prima data la un concurs hipic international, cucerea la Paris primele doua locuri.
Nu trebuie sa uitdm §i aspiratiile spre atingerea inal{imilor prin zbor §i pilotii de curse
ca George Valentin Bibescu §i sotia sa Marta.

Pe parcursul istoriei sale, secolul al XIX-lea poate fi definit ca etapa de trecere
de la oragul medieval la oragul care sd raispunda exigentelor unei populatii in plin avant
al modificarilor social-economice. Trecerea treptatd la noi raporturi legate de modifi-
carile politice interne §i de schimbarea configuratiei politice internationale, determina
schimbari fundamentale, o preocupare pentru modemizare, de inscriere in circuitul
european, model in acea epocd de civilizatie §i progres.

Mitul francez

Influenta franceza in Romania este o realitate. O realitate transfigurata cu timpul
de dimensiunile unui mit. Bucuregtiul n-a devenit un Mic Paris §i nici Romania o a doua
Frantad. Mitul francez in spatiul romanesc la sfargitul secolului al XIX-lea si inceputul

47 Ibidem, p. 17.

4% «La voix dc la Roumanic», Decembric 1861 — Janvier 1862.

49 Adrian-Silvan lonescu, op. cit, p. 5.

5% fbidem, p. 13.

31 Vezi Nicolac Petrescu, Din istoria relatiilor sportive romano-franceze in «Muzeul de Istoric a

Romanici», Bucurcsti, ar. 1X, 1997, . .
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secolului al XX-lea este un mit istoric; a fost opera exclusiva a elitei, a unei parti a elitei
romanegti.

Mitologiile nu sunt arhetipuri atemporale, existand in afara mediului istoriei umane.
Ele adesea propun fie alternative orientate spre trecut, fie spre viitor. Aici alternativa era
Franta. Discursul mitologic se desfagoarad intre parametrii Noi (poporul romén) si Ei
(Franta, spiritul latin).

Se incearca a se explica o chestiune esentiala si existentiala: legitimitatea, iden-
titatea unei natiuni, locul individului in societate, de unde vine individul si unde merge
el... etc.

Rolul mesianic al Frantei pentru destinul societitii romanesti parea de neclintit.
Francezul are tot. Superioritate dar §i modestie §i noblete sufleteasci. Romaénii spre
deosebire de francezi apar inapoiati, fatalisti, sdraci spiritual §i material, popor etern
sarac etc.

Depanandu-gi amintirile din vremea studiilor la Paris («este singurul oras mare
din Europa, in care strdinul se simte ci la el acasd»)*? C. Radulescu-Motru retriia in
1889 complexul lui Dinicu Golescu. Deprimarea este redati prin cuvinte grele: «Suntem
asa de inapoiati noi Romanii, c3 ori §i ce specialitate ag lua, nu voi putea ajunge la ceva
de seamai... la Bucuresti ma credeam invitat; acum vad ca nu §tiu nimic... Sa mi apuc
de Drept? De Filosofie? Ori si ce as face, avocat adevirat, ori filosof adevirat n-am sa
fiun®. Intr-o scrisoare adresatd unui prieten deprimarea se imbraci in cuvinte de un
negru pesimism: «Nu am credintd si ajung la ceva... Noi suntem ursiti sa trivializim
cultura pe care altii au creat-o din adancul lor sufletesc... Balcanul face pe toti oamenii
balcanici, adica ugurei, zeflemigti, juisori...»%.

Dezorientarea, lipsa §i cautarea reperelor, nevoia de legitimare, de cunoastere,
stigmatul unei epoci, pot fi rispunsuri la starea de spirit din societatea secolului al
XIX-lea. Mitul francez a fost un mit al progresului care a contribuit efectiv la angajarea
Romaniei in modemitate. Cazul lui C. Radulescu-Motru, al lui Pompiliu Eliade sau
Vasile Alecsandri, nu au fost cazuri izolate. Nu putem uita ca secolul al XIX-lea euro-
pean continua intr-o oarecare masura sa fie francez, iar Franta rimisese o tara distincta
si francezul un personaj aparte.

SUMMARY

The Reception of French Values in the Everyday Life,
of the Bucharestan Elite

The French social, cultural, political models have always been reference points to the Bucharestan
elite, mainly throughout the XIXth century, when “the ideal was for Romania to become a smaller France”,
as the authoress asserts. “To the Romanians, France had become a second country” “We should not forget
that, by the beginning of the XVIlith century, the French language was almost unkown” in Romania, Hence,
the XIXth century brought a relevant change of orientation, acording to the Romanians' aspirations of
acquiring their independence and of reaching a life level comparable to the Occidental one, in a context
of re-valuing their latin origins.

52 Constantin Radulcscu-Motru, Amintiri din vremea studiilor, in «Revista Fundatiilor regalen, |
fcbruaric 1934, p. 282.
53 Ibidem, p. 281.

54 Ibidem, p. 281. _ .
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