CERNEALA FEROGALICA -
MODALITATILE DE EXPRESIE
GRAFICA SI PROBLEME
SPECIFICE iN RESTAURARE

Rodica Antonescu
Restaurator grafica

Aceasta prezentare se doreste a fi inceputul unei serii de cercetari privind
conexiunile dintre constantele stilistice proprii unui artist (sau unei grupe coerente
de opere grafice) i constantele stirii de conservare a operelor respective. Prin
acest demers incerc sd conturez anumite filiatii intre aceste doud planuri, care
ar putea duce la o tipologizare a degradirilor specifice, pornind de la caracterul
expresiei grafice.

In acest studiu mi voi limita la identificarea unor constante specifice unei
singure expresii plastice: desenul in cerneald ferogalica.

Pierzdndu-si in umbra timpurilor datele inceputurilor, cernelurile au una
dintre cele mai vechi istorii'. Refetele antice depun marturie in acest sens.
Perioada medievald contureaza zone de predilectd raspandire a celor doud mari
grupe de cerneluri: ferogalice §i de carbon. (Respectiv spatiul european manifesta
o anumita preferintd pentru prima grupd, in timp ce zonele Asiei exploateaza
calitdfile cernelii de carbon). Perioada modernd, desi receptivd la exemplul
asiatic — care de altfel nu i-a fost niciodatd cu totul strdin — conserva traditia
encaustum-ului? in Occident. Imbunatiitd, cu mai mult rafinament in dozajul si
acuratetea componentelor, cerneala aceasta se conservd pana astizi in datele
esentiale ale unor mirci celebre (Pelican, Leonhardi, etc.).

Cerneala ferogalicd are deci o istorie complexa, ale cdrei detalii au fost
puse in lumina de cercetiri relativ recente. Acestea au relevat existenta unei
CONSTANTE (caracterul coroziv al encaustum-ului), alaturi de o extraordinara
VARIATIE in cadrul tipului (W. J. Barrow studiaza un grup de 86 de retete de
cerneluri corespunzitoare perioadei 1400-1850)3. Ca materie colorata lichida,
cerneala necesita folosirea unor unelte specifice: pana, penita, batul de trestie,
pensula, etc. Aceste unelte impun, mai mult sau mai putin autoritar, o anumita
formula plastica, ale carei manifestari merg de la linia simpla la pata compacta.

Linia, adicd ductul varfului de penitd sau de pensuld are la randul ei o

! Existd o literatura foarte bogata cu privire la istoricul cernelurilor. Pentru un prin contact
se pot utiliza titlurile mentionate in lista bibliograficd anexata.

2 Din: encausticus (lat.), provenind din enkaustikds (gr.), cu infelesul de ardere in interior.

¥ Apud A. B. Pandele — op. cit. pg. 188 (v. lista bibl.).
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decupeaza”, (ceea ce este un trist adevar in cazul cernelii ferogalice), poate fi
ilustrat de unele schite de Gheorghe Tatarescu. Artist de formatie academica,
»temperament echilibrat gi iubitor al calmului, linear si logic” cum il defineste
Ion Frunzetti* el este in asa masurd preocupat de expunerea lectiei invitate in
scolile apusene incat se indeparteaza de cautarea pe cont propriu a unei expresii
originale. Desenele sale, corecte, sunt aproape intotdeauna o ,.conturare” (in
ambele sensuri: de structurare si de expresie prin contur) a elementului figurativ
necesar. Lucrarea de fatd este o schitd provenitd dintr-un lot oarecum unitar,
aflat la muzeul ,,Gheorghe Tattarescu”. Intregul grup are drept caracteristic ci
generale: dimensiunea asemanatoare a foilor, lipsa de variatie a calitatii i
grosimii hdrtiei utilizate, si in afara de unitatea de stil, fireasca, prezinta din
punct de vedere al conservarii o trasaturd comuna: corodarea hartiei pe traseul
net §i nu lipsit de eleganta, al penitei. Acest fapt este pus 1n evidenta de cercetarea
spatelui lucrarii. (foto 1).

Foto. 1: Gh. Tattarescu — Apollo — 29/19 ¢cm - inv. 50.
Spate lucrare, lumina razantd, inainte de restaurare.

Agravata de subtirimea foii, viteza de corodare impunea o imediatd
interventie a restaurarii. Daca stabilitatea la apa a cernelii a permis tratamente

4 Ton Frunzetti — op. cit. pg. 182 (v. lista bibl.).
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umede, reactia aceleaisi cerneli la actiunea solutiei de neutralizare a aciditatii
generale, din intreaga masa a hartiei, a limitat intregul proces la pulverizari
usoare, pe spatele foii §i la tampondri atente ale fetei lucrarii, fard a atinge
liniile. Insa conservarea in deplina siguranta a integritatii lucrarii a impus dublarea
acesteia cu foitd japoneza (pe care am asezat-o in doud straturi, orientate
perpendicular, neavand la dispozitie atunci o hartie japoneza mai consistenta).
Aceasta dublare a rezolvat si nevoia de consolidare a rupturii mai vechi, din
coltul stang al hartiei lucrarii. (foto 2).

Foto. 2: Gh. Tattiarescu — Apollo — 29/19 cm. — inv. 50.
Fata lucrare, lumind directd, dupd restaurare.

O alta modalitate de expresie liniara este fascicolul, ghemul incalcit de
trasaturi, aglomerarile polarizate de interesul artistului pentru unul sau mai
multe elemente din imagine. In acest caz liniile tind sd se concentreze pe alocuri
in adevarate pete de culoare in jurul carora ,graviteaza” trasaturi delicate,
sovaitoare, inca fara chip. Un exemplu de acest fel este o schita de foarte mici
dimensiuni, apartinand pictorului Oscar Obedeanu. (foto. 3). Studiind lucrarea
din punct de vedere al starii de conservare, se observa existenta a doua trepte
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Foto. 3: Oscar Obedeanu — Schita — 11,4/14 cm. — inv. 11234.
Fatd lucrare, lumina directa, inainte de restaurare.

Foto. 4: Oscar Obedeanu — Schita — 11, 4/14 cm — inv. 11234.
Fatd lucrare, lumind directa, dupa restaurare.
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ale aceleiasi degradari, dife-
rentiate de viteza de penetrare a
cernelii. Marile aglomerari de
linii sunt §i marile concentrari de
aciditate. Acestea, agravate de
revenirile adesea zgarietoare ale
penitei, formeaza adevarate fo-
care de coroziune care erodeaza
perpendicular in masa hartiei,
astfel ca intr-un timp mai scurt
decat in cazul liniilor usoare,
razbat pana pe spatele lucrarii.
Cazurile curente apartindtoare
acestui tip se soldeaza prin pier-
derea acestor zone intunecate din
lucrare. Din fericire momentul
interventiei a surprins hértia Intr-o
stare incipientd a procesului de
degradare. (foto. 4).
Un caz mai complex, atat
in planul expresiei artistice cat §i
in cel al restaurarii este ilustrat
de o schita de Camil Ressu.
Preocuparea pentru articularile
ferme, adesea monumentale ale
acestui artist se releva si in
aceasta schita de portret in care
tensiunile misterioase dintre albul
Foto. 5: Camil Russu — Mica Bogdan — 24,5/19 cm. hartiei si brunul cald al cernelii
— inv. 171. sunt potentate de imixtiunea rece,
Fatd lucrare, lumina oblica, in timpul restaurarii. metalica a grafitului asezat in tuse
largi. Artistul face uz de o tehnica
mai subtild, care nuanteaza expresivitatea obisnuita a liniei, apeland la batul de
treistie (sau exploateaza cu inteligentd intreaga penita prin trasarea de linii mai
late cu marginea acestui instrument). Nevoia de concizie a impus structurarea
imaginii In mari zone intunecate alaturi de suprafete albe delimitate de contur.
Ne aflam iIn prezenta unei opere care reuneste problemele celor doud cazuri
anterior prezentate: linia ferma gi pata compacta. Hartia lucrarii, de buna calitate,
neteda, cu o grosime medie, a fost produsa (dupa cum o atesta filigranul imprimat)
de fabrica din Busteni. Din punctul de vedere al restaurarii, dificultatile erau
sporite de o incadrare incorecta care apelase la cleiul de oase pentru a fixa foaia
de un carton (acid) si apoi a paspartu-ului deasupra lucrarii. Cercetarea a
evidentiat cd incadrarea prezenta urmase alteia mai vechi, care fusese inlaturata
prin smulgere, ceea ce a provocat rupturi ale marginilor foii. (foto. 5).
Inlaturarea cartonului de pe spate s-a facut prin subtierea treptatd gi
umezirea acestuia pana la stratul de clei, care a fost indepartat si el cu acest
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prilej. Operatia de neutralizare a tinut cont, ca §i in cazurile precedente, de
aceleasi considerente. Sfagierile marginilor au fost completate cu o hartie
asemanatoare, iar in final s-a efectuat aceeasi operatie de dublare cu foita
japoneza. O fotografie a spatelui lucrarii, efectuata dupa interventie, este,
cred, de natura sa-i argumenteze necesitatea. (foto. 6).

Asa cum aratam la inceput, aceste lucrari au o trasatura comuna: suportul
papetar al unei tehnici acide (cerneala ferogalica). Tratamentele aplicate trebuie
sd tina cont de contradictia fundamentald dintre cele doua cerinte majore: pe de
o parte apare necesitatea insanatosirii materialului suport (prin diminuarea
factorilor endogeni de degradare, cu consecintele lor: ingalbenire, friabilitate,

Foto. 6: Camil Russu — Mica Bogdan — 24,5/19 cm. — inv. 171.
Spate lucrare, lumina directd, dupa restaurare.

pete), iar pe de altd parte se impune prezervarea integrititii imaginii. In mod
curent, tratamentul principal consta in neutralizarea aciditdtii din hartie i in
introducerea cu acest prilej a unor substante tampon menite sa previna eventuale
recidive ale coroziunii. Cerneala ferogalica este insd prin insdsi natura ei un
material cu o anumitd aciditate, care in conditii propice tinde sa-§i sporeasca
acest neajuns, descompunandu-se in acizi §i mai corozivi, fatali pentru fibrele
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de celuloza ale hartiei®. Neutralizarea acestei acidititi inseamni o modificare in
structura chimicd a cernelii, ceea ce poate duce la o diminuare a intensitatii
cromatice a acesteia §i deci la o estompare a imaginii. Rezolvarca acestor cazuri
trebuie sa urmeze linia de mijloc a compromisului: aplicarea neutralizarii in
zonele imediat invecinate trasaturilor, pentru a impiedica eventuale migrari
laterale, trebuie insotitd de prevenirea pierderilor din suport datorate coroziunii,
prin dublarea foilor cu o hartie de cat mai buna calitate.

Asadar, constantele expresiei materiale a operei se reflecta in starea ei de
conservare §i determina un principiu comun de abordare a tratamentului de
restaurare. Pe de alta parte insa, aga cum am incercat si relev aici, se contureaza
individualitati la nivelul expresiei plastice care, dacad ar fi studiate din acest
unghi, conex cu starea de conservare, ar putea configura o prognoza — stabilind
prioritdti si urgente pentru mari grupe de lucrdri. Toate acestea ar putea duce
insd §i la concluzii deloc neglijabile privitoare la autenticitatea, formulele plastice
specifice, la aspectele materiale ale opereclor de grafica, utile deopotriva
restauratorului si istoricului de arta.

The Ferogalic Ink: Modalities of Graphic Expression
Ard Specific Restoration Problems

Résumeé:

The different styles of ink-drawings are studied in connection with the
corrosion-power of the gallotanic-ink. The conservation problem of this items
is that the image is ,,vexed” by the image-itself. A compromise between the
needs to preserve the paper-support and not to harm the lines is the only way
to deal with. The conclusion-ideea is the necessity to have a sound knowledge
of the material expression and the needs of the works of art. This is a usefull
tool for conservators but also for the art-historians.
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5 Cerneala ferogalici este obfinutd din combinarea acidului galic si tanic (extras din gale)
cu sulfatul feros (medievalul Atramentum), formandu-se galotanatul de fier. Acestei compozitii
i se mai adauga guma arabici si alte ingrediente de mai mici importantd (otet, vin alb, camfor,
etc.). Descompunerea principalelor componente in conditii de mediu neprielnice unei conserviri
corecte, duce la aparitia unor subprodusi printre care chiar acidul sulfuric.
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