BARABAS MIKLOS UN ,,CETATEAN“
AL MITTELEUROPEI IN BUCURESTII
iNCEPUTULUI DE VEAC XIX

Adrian Majuru

In 1998 s-au implinit 100 de ani de la moartea pictorului ardelean Barabas
Miklos (1810-1898). Dincolo de importanta centenara a operei sale, Barabas Miklos
s-a desdvarsit ca personalitate in arealul multicultural al Europei Centrale. Ndscut si
educat in spatiul ardelean, Barabas isi va continua desavarsirea artistici in cele mai
importante centre culturale central-curopene: Viena, Pesta §i Venefia. Acestor
puncte initiatice li se poate adduga Bucurestiul unde va obfine primele mari succese
de pe urma lucririlor sale !.

Barabas Miklos s-a niscut in satul Mircusa din Judetul Trei Scaune (astizi
Covasna) la 22 februarie 1810. Primii ani de scoala ii va urma la Colegiul din Aiud.
Urmeaza alfi ani de perfectionare a talentului sdu artistic la Sibiu §i Cluj (1825~-1829)
in cel din urmi oras lucrdnd in atelierul unui pictor italian, Giovanni Gentilomo. In

. 1829 realizeazd prima iesire din spatiul ardelean, la Viena, unde colaboreaza cu
profesori si pictori maghiari (J. N. Ender, Marko Karoly si Brocky Karoly) si austrieci
(I Schrotzberg). Intors in Ardeal in 1830, Barabas lucreazi diferite comenzi la Sibiu
si Cluj pana cand, in noiembrie 1831 se hotiraste si treacd muntii in Valachia. Era
prima iesire din spatiul central-european; contactul cu diferita lume valaha il va
surprinde pe pictor chiar §i cu aminuntele sale cotidiene.

Dupia periplul bucurestean, Barabas Miklos se va integra atat prin artd cat
indeosebi prin personalitatea sa culturala in spatiul central european.

Secui ndscut in Transilvania sud-esticd, vorbea maghiara si roména — cele doua
limbi fiind vorbite firesc in spatiul ardelean — iar mai apoi italiana, franceza, germana.
In 1841 se cisitoreste cu Susanne Bois de Chesne dupi ce se stabilise definitiv la
Pesta in 1840. Considerat de maghiari ,,pictorul natiunii“ iar opera sa intruchipand
»inceputul si speranta picturii maghiare*, Barabas Miklos a pictat multe portrete de
tdrani si boieri romani din Valahia dar si Transilvania, peisaje italiene, s.a. 2. Asadar,

! Dr. Andrei Verres, Pictorul Barabas si Romanii (Cu insemndrile sale din 1833 despre viafa
bucuresteani), Academia Romini, Memoriile Sectiunii Literare, seria III, Tomul IV, MEM. 8, Cultura
Nationala, Bucuresti, 1930.

»(...) Aparitia lui era aproape fenomenali, ca si desvoltarea sa artistica, cici dupi studiile sale
academice plictisitoare de la Viena se intoarce de la Bucuresti ca un pictor desévarsit, cu un expresionism
cu totul special si caracteristic, care in lucririle sale tinde intotdeauna la adeviruri (...)“. (p. 371)

% Muradin Jend, Barabas Miklos in amintirea locurilor natale, catalogul expozifiei comemorative
Barabas Miklos, Editura Trisedes Press, Sfantu Gheorghe, 1998. ,(...) Barabas Miklos a fost intotdeauna
considerat de maghiari ,,pictorul natiunii“. Aparitia lui a marcat intreaga epoca. In conditiile istorice ale
secolului al XIX-lea, Barabas a intruchipat inceputul si speranta picturii maghiare. Opera sa imensa a
demonstrat capacitatea societd{ii vremii de a susjine in acelasi timp nu numai, literatura nationala in
dezvoltare, ci si celelalte forme de manifestare artistica. (...) Arta lui Barabas s-a format pe urmele picturii
Biedermeier, lucririle lui reflectand totusi o influentd pur romantici, mai apoi tablourile perioadei de
maturitate incadrandu-se mai degraba in schematismul academic. (...} Aparifia adeptilor stilului istoricist
romantic, mai cu seam3 gloria lui Munkacsy la Paris, a schimbat cu totul pictura maghiara a vremii
umbrind faima lui Barabas Miklos. Dar chiar i atunci, cind altfel pirea si fi fost uitat, Transilvania nu
inceta sa-l considere ,pictorul natiunii“. (...)“. (pp. 68-69)
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un secui, pictor al natiunii maghiare care si-a implinit cariera artistici la Viena si
Pesta; care a lucrat in Cehia, in Slovacia, Italia (Venetia, Bologna, Florenta, Perugia,
Napoli, Roma), Germania, Franta si Anglia dar indeosebi in Transilvania si
bineinteles Bucuresti (1831-1833). Acesta este interesantul §i complexul mecanism al
Mitteleuropei, mecanism pus in miscare de multiculturalitatea etnicd si confesionali
a spatiului central-european. Barabas Miklos a adunat in operele sale toate aceste
valori §i simboluri culturale ca semnificafii ultime ale personalitdfii sale creatoare.

Bucurestii inceputului de veac XIX, dupi tulburirile de la 1821 — 1822 si abia
incheiatul rizboi ruso-turc din 1828-1829, se redresa economic §i demografic. El
continua si se dezvolte ca un punct nodal intre Europa ,,civilizatd“ i spatiul otoman
atat de diferit. Astfel orasul absorbea elemente diferite de la mozaicul populatiei cu
specificul ocupatiilor la diversitatea confesionald si a aspectelor culturale. Barabas
Miklos intra in acest adevidrat creuzet cultural si social in anii aplicarii
Regulamentului Organic.

Potrivit cuvintelor unui cilitor strain, Bucurestiul este ,,un oras care nu mai
este legat de Orient desi nu aparfine nici Europei“3. Dincolo de aceastd
particularitate care ar putea si {ind de sensibilitatea oricdrui cildtor venit pe
meleagurile noastre existau o serie de realitd{i care provocau astfel de sintagme.

Pana la 1789, evolutia orasului a fost strians legati de contextul istoric care
influenta orasele din aceastd parte a Europei. Intrarea {irilor romane in orbita
confruntdrilor dintre marile puteri a avut consecintele asteptate si asupra
Bucurestilor. Debuteazi astfel o particularitate subliniati si de Ionnescu Gion in
finalul secolului al XIX-lea: ,Nici una, dar absolut nici una din capitalele mari si mici
ale Europei nu a suferit in toat3 viata lor istoricd atit cét au suferit Bucurestii numai
de la 1800 si pani la focul din martie 1847 4,

Toate aceste repetate distrugeri §i refaceri, schimbiri si transforméri au afectat
evolutia unei societdfi care incerca o readaptare din mers dupi fiecare calamitate
istoricd sau naturali. Barabas Miklos era — firi si stiec — martorul acestor
transformiri care se aflau in plini derulare in prima parte a veacului XIX . De aici
opinia potrivit cireia orasul Bucuresti nu era integrat ca ambient urban si cultural
nici Europei, nici Orientului 5.

3 Comte de Marcellus, Souvenirs d’Orient, Paris, 1861 apud. Dan Berindei, Orasul Bucuresti —
resedintd si capitald a Tarii Romanegti, 1459-1862, Editura Stiintifici, Bucuresti, 1966, p. 102.

4 Ionnescu Gion, Istoria Bucuregtilor, Stabilimentul Grafic I. V. Socecu, 1899, p. 92.

5 Asupra acestui fenomen s-au apropiat numeroase monografii dedicate Bucurestilor intre care
amintesc lucririle istoricilor: Ionnescu Gion, Nicolae lorga, George Potra, Henry Stahl, Frederic Damé,
Constantin si Dinu Giurescu, Dan Berindei, Stefan Lemny.

6 (..) La sfarsitul secolului al XVIII-lea modernizarea societitii romanesti era viditi si de
emanciparea moravurilor, o dati cu patrunderea manierelor, vestimentatiei §i culturii occidentale. Primele
forme imprumutate au fost insid cele de suprafatd, mai frapante §i care nu presupuneau un subtil
rafinament. De data aceasta schimbirile nu se datoresc masurilor luate din iniiativa domniei, ¢i dorintei
celor cu stare de a se emancipa si de a contrazice vechiul. Era in acelasi timp o renegare a traditiei
orientale, legatd de stipanirea otomani §i o apropiere de spiritul european. Astfel, locul cafenelei
traditionale, unde, pe divane de plus rosu, cafegiul in salvari si cu fes isi servea clientul din filigene, a fost
luat de localurile cu serviciu §i mobilier european, de salile de biliard si de casele de joc, unde cei adunati
discutau cu aprindere problemele politice.

Incepand cu ultimul pitrar al veacului al XVIII-lea, Bucurestiul se deschide citre Europa, la
aceasta contribuind stabilirea primelor consulate, in jurul cirora se constatd un aflux permanent de
vizitatori, ce au lisat numeroase descrieri ale capitalei Tarii Romanesti. Chiar si cei mai intransigenti fata
de aspectul urbanistic sunt impresionati de ospitalitatea boierilor, de costumele bogate, desi cam bizare ale
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Barabas Miklos a pornit spre Bucuresti la 8 noiembrie 1831 in ciruta librarului
Thierry din Sibiu (care avea o sucursali la Bucuresti) si la invitafia spiterului
Raimondi. Contactul cu lumea valahi il va surprinde pe pictor chiar la trecerea
graniei prin vama de la Turnu Rosu: ,,(...) Abia stinsesem luménarea, fira si fi
adormit incd, cind am auzit o dringineald de vioari, amestecati din cind in cind cu
niste glasuri rdgusite de cantec. Deodatd au inceput si-mi bati la usd care fiind
deschisd de circiumireasd, cu lumanare in mini, au intrat doi barbati, unul pitic
deabia de patru picioare, imbriacat turceste, iar celidlalt un popa roméan imbricat in
anteriu, sldbut §i inalt de sase picioare urmati de doi tigani, asa ci se prezentau ca
imblacitul cu hiriragul vara la treerat. Unul dintre {igani avea o vioari, celilalt un
ciur de piele de forma unei tamburine, din care scotea cu degetul umezit cu scuipat
nigte glasuri, de ,,rum*, ,rum“ aseminitoare aproape unui bas*“’.

Dupa incident Barabas va ajunge ,,fird nici o greutate la Bucuresti* insi aici
se lovi de problema locuintei, hanul Manuc fiind ,,asa de prost cd n-am cutezat si iau
odaie* 8,

Interesante pentru studiul varietdfii etnice a societéfii bucurestene la inceputul
secolului al XIX-lea, sunt o serie de amanunte pe care Barabas le abordeazi ca fiind
firesti deoarece ele se regiseau in spatiul cultural §i social, ciruia educatia sa era
tributard: Europa Centrald. Astfel, familia Raimondi de origine italian3, vorbea
romaneste §i greceste — prima fiind limba localnicilor iar a doua, limba de salon.
Aldturi de acestea, se conversa in ungureste, germand si englezeste. Familia
Raimondi avea un rindas cazac cdsatorit cu o romanca.

Pozifia familiei Raimondi in statusul aristocratic bucurestean era susfinutd atat
de venitul afacerilor cit mai ales prin originea sa diferitd fa{d de localnici §i
multiculturalismul cultivat in interiorul familiei. Acestea sunt puncte de referinta
privind radiografia familiei bucurestene in epoca de inceput a modernititii in
societatea bucuresteani. Astfel, ,,(...) intreaga familie Raimondi era foarte culti, cici
domnigoarele, ba chiar si muma lor vorbeau roméneste §i greceste, care era limba de
salon a aristocrafiei romine. Vorbeau insd bine si frantuzeste, italieneste §i chiar
ungureste binisor, care limbi o invi{aseri de la slujnicile si doicile lor unguroaice.
Acestea, veneau din secuime la Bucuresti, unde erau bine plitite, céci erau mai de
treaba decit slujnicile tigénesti si roméinesti, asa cd multi boieri si multe cucoane
vorbeau mai mult ori mai pufin unguregte* °.

Noile cunostinte legate de tanirul pictor ardelean in mediul familiei Raimondi
sunt in mare parte de origine alogend si usor detasate de lumea valahd prin
mentalitatea europeani a clasei liber-profesionistilor. Codul lor existential era prin
excelentd urban. Iatd un aspect care evidentiaza cliseele vietii private bucurestene,
impuse in general, de populatia alogena: cultul pentru igiena al unui medic pe nume
Breton, ,care altfel era grec, dar studiase la Paris, vorbind greceste, franfuzeste si

barbatilor, de frumusetea femeilor, imbricate dupi moda europeani. Adesea este apreciatd cultura
acestor boieri, Salaberry, in ,,Voyage en Turquie*, spunind: ,,am vizut la Bucuresti un Cantacuzino foarte
cultivat, avind aceleasi idei cu filozofii secolului al XVIII-lea in care protesta cu vehementa impotriva
violarii drepturilor tarii sale“. in 1812 Lagarde era placut impresionat ci la curtea domneasci se vorbea
greaca, germana si franceza“. (lleana Cazan, Preocupdri de modernizare a oragului Bucuresti (1774-1829),
Bucuresti. Materiale de istorie §i muzeografie, vol. XI, Editura Museion, Bucuresti, 1992, p. 130).

7 Andrei Verres, op. cit., p. 374/375.
8 Ibid. p. 375.
9 Ibid. p. 376.
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romaneste. Sotia sa, fiind o unguroaici din Brasov se ocupa de pictura si astfel am
fost deseori in casa lor, unde doctorul avea o odaie speciald pentru curdfenie unde nu
se afla decit un scaun de lemn, pe care, venind la prinz de la vizitele sale in oras isi
lepadd hainele si intrand in pielea goali in a doua odaie, se primenea zilnic in rufirie
curati si alte haine (...)* 19,

Dinamicul creuzet etno-cultural si confesional pe care se construia societatea
modernd bucuresteand, a creat situaii prielnice pentru dezvoltarea unei clase mijlocii
cultivate si stabile social. In interiorul acesteia — desi foarte diversificatd — nu existau
formele cronice ale intoleraniei etnice sau religioase. Cel putin Barabas Miklos nu
aminteste astfel de devieri. Mai mult decit atét el povesteste — placut surprins dealtfel
- cénd ,,dupi céteva luni, (...) familia Raimondi s3 aib3 in vizitd un episcop romén, cu
care convorbirea curgind romaneste una din domnisoare a spus cid in loc de
ungureste am dori s3 gtie mai bine englezeste, deoarece acea limba e mai frumoasa.
Eu care auzisem destuld conversatie englezd am protestat zicand cd aceasta nu e
adevirat, cici de ar sustine domnigoara ci literatura englezi o intereseazd mai bine,
n-ag zice nimica, insd tigiduiesc ca limba englezd si fie mai frumoasd decat limba
ungara! Cat am fost uimit, cand si episcopul romén a luat partea mea, aducand vorbe
de lauda pentru frumusetile limbii ungare si spre dovada celor spuse a declamat
deodata oda poetului Csokonai ,,Niddejdii“ cu un accent atit de curat incat nu s-ar fi
putut cere mai bine nici de la un poet ungur* 1.

Interesantd confruntare in mediul unei familii bucurestene la inceputul
secolului al XIX-lea! Un episcop romain, ortodox si un pictor ardelean, secui
demontau prin armele culturii opina unor domnisoare de origine italiana, vis-a-vis de
intaietatea in frumusete a limbii engleze fati de cea ungarid. Este un tablou social
inedit ale cdrui semnificatii nu mai pot fi intelese cu usurin{a astazi.

Miklos Barabas surprinde cu meticulozitate aminuntele procesului de
schimbare a intregului ambient bucurestean care, desi tributar modelului oriental,
prelua treptat accesoriile modernitatii 12,

10 Ibid. p. 383.

11 Ibid. p. 376.

12 (...) Ca intotdeauna formele de viaji devansau cu mult noile structuri ce se anuntau. Era o
societate imburgheziti inainte de a deveni capitalistd, ca rezultat al unor preluiin comode, firi de care, in
cele din urma, nici domnii nu puteau riméne strdini. Daci la inceputul secolului (1806), sotia consulului
francez Reinhardt era uimita si nu tocmai placut impresionati de ceremonialul oriental de la curte, pana in
1812 constatdm inflorirea unei vieti moderne apusene la palatul lui Caragea. Aici se juca , faraon“ §i aveau
loc baluri unde se bucurau de succes cadrilurile, contradanful englez, valsul, mazurca. La nunta domnifei
Ralu au cantat doui orchestre (una de lautari, alta italian3) si la masa s-a servit ,,constructia de zahar“ la
moda din care, cind o atinge iataganul arnautilor, iese pasari cildtoare, avand la git felicitar in greceste".

Alituri de baluri, biliard si jocul de cirti, incd din a doua jumitate a secolului al XVIII-lea este
amintitd, ca o distractie ce se bucura de cea mai mare trecere, plimbarea cu trasura, in zonele de agrement:
dumbrava de la Baneasa, pidurea Colentinei ,,cu ciute $i ciprioare” §i Herdstraul, in care in 1820 se intalneau
600-700 boieri in ,,butci nemtesti“. Miaretia pidurilor, ce nu lasé s3 se vada orasul, farmecul gradinitor ce
imprastie ricoarea chiar si in cele mai toride zile de vara, l-au impresionat pe elvetianul Recordon.

Luxul echipajelor boieresti, ce se intdlneau deopotrivi §i pe Podul Mogosoaiei era remarcat i de
consilierul delegatiei daneze, C. Clausewitz, in 1824 , boierii trdiau in lux european, cu trasuri elegante,
zugrivite in multe culori sau chiar poleite; numai intr-o singurd duminicd puteai numara vreo 5000-6000
echipaje, plimbandu-se pe Podul Mogosoaiei*.

Departe de moravurile medievale cind nu se iesea din casd decét pentru stricta deplasare dintr-un
loc in altul, strada devine un mediu social, in care, dupi spusele ofiterului rus de origine finlandeza,
Frederik Hyberg, la 1830, ,fiecare vrea si se infitijeze cdt mai bine“, mai ales ca plimbarea in
strilucitoarele echipaje era o marci sigurd de noblete, fiind rezervatd numai boierilor si domnului®.
(Ileana Cazan, op. cit., p. 130-131).
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Iatd céteva sublinieri relevante din acest sens din perspectiva codului
vestimentar §i a spafiului privat — acestea fiind primele structuri cotidiene care suferd
schimbiri. De refinut c3, aceste sublinieri, erau ficute de un personaj neutru,
exponent al noului intr-o societate care tranzita de la vechi la nou si incerca sa
inteleagd mecanismul acestei tranzitiri.

»(-.) Tot modei europene a cizut jertfd §i barba frumoasd neagrd a lui
Cantacuzino, cu care eram bine. Acest boier avea un cap de o rard frumusete §i ma
durea sufletul, cind a trebuit sd-si radd barba, care nu se potrivea deloc cu costumul
siu francez. Apartinind si el inaltei aristocratii roméne se cerea sa imite moda
europeand si deoarece casa sa era frecventatd §i de generalii rusi, si-a aranjat-o cu
mobile moderne, cici portul european nu prea se potrivea cu divanele late, pe care
oamenii se agezau fird papuci. Vizitindu-i odatd dupi aceastd metamorfoza, de abia
mi-am putut refine rasul intrand in odaia lui, unde am vézut vre-o zece boieri fumand
din niste ciubucuri lungi, insi sezind fiecare turceste langd cite un scaun pe jos, dar
cu jobenul pe cap si cu aripile fracului tdvilite pe dusumelele odaii! Cantacuzino
insusi sedea pe canapea, insa celorlalti boieri le venea mai bine s stea pe pAmant cu
picioarele incrucigate dupd moda veche si fiindcd pe atunci nici turbanul nu se lua de
pe cap, uitaserd sd-si scoatd jobenul. Aceastd scend era aga de ridicold, incat ar fi
meritat si o desenez* 13,

Exista desigur o barierd mentald intre adeptii noului §i tabdra conservatoare
care, in linii mari, se delimita intre populatia alogena si autohtona. Felul aparte de a
fi —indeosebi codul comportamental - al familiilor de origine alogena si al unei paturi
subtiri din boierimea valahi, crea resentimente in randurile proaspetilor intrati in
randurile aristocratiei sau clasei de mijloc. Aceast sensibild rupturd a fost surprinsi
de Barabas, chiar in derularea fireascid a cotidianului. O modalitate de depdsire a
acestor resentimente la care recurgeau majoritatea autohtonilor era reprezentati de
snobism, imitatie, barfa si chiar o permanent3 pozitie refractara fatd de lucrul nou sau
diferit.

»(-..) Doctorul Wennert avea s§i in oras multe case, unde umbla ca medic si
invitdnd odati la o seratd a sa citeva cocoane, aceste auzind familia Raimondi
vorbind nemteste, nestiind ci acele ,,nemtoaice* stiau tot asa de bine greceste ca si
ele, au inceput sa-si bati joc de déinsele in limba greceascd, care era limba de
,bonton“ a societdfii bune. Domnisoarele Raimondi se preficeau ci nu injeleg
barfele cocoanelor romane, dar cind musafirii s-au pus la masi, au inceput si ele si
vorbeascd greceste tratind chestiuni de literaturd greacd, dupa care lucru cocoanele
au rdmas incremenite, neasteptandu-se la o astfel de ,,dulce razbunare din partea
domni§oarelor, pe cari — inainte de mas3 - le luaserd in ras!* 14,

In Bucurestii inceputului de veac XIX, ,,care era un oras de mare plictiseald*!?,
Barabas descoperd o trasiaturd colectivd a caracterului valah si anume obiceiul de
invinui pentru orice, uneori fard motiv, pe cel diferit, adica ,,strdinul“ sau cel care se
comporti ca el. Striinul devine permanentul vinovat de toate relele, de la calamitéfi
naturale — inerente adeseori — la simpla atingere intdmplatoare, pe strada, a unui
personaj imbricat in haine europene. Si aceasta este o reactie opozanta fatd de nou
in fata ciruia o societate traditionald incerca si reziste.

13 Andrei Verres, op. cit., p. 381-382.
14 Ibid., p. 383.
15 Tbid., p. 377.
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,»(...) Bucurestenii sunt obisnuiti a invinui pentru orice lucru prost pe
,Neamtul“ asa ci daci din intdmplare vreun roman in haine europene s-a lovit de un
alt romén ori l-a supirat intru ceva, primea raspunsul: ,,Neamtule befiv!* Acest titlu
derivd desigur din motivul cid vinul fiind foarte ieftin adicd doi creitari ocaua,
mestesugarii nemti abuzind de el umblau beti prin oras, unde dealtfel §i alte lucruri
erau mai ieftine (...)* 16,

Pe de altd parte, maniera prin care elita politica si intelectuald prelua costumul
european — acceptat cu greutate, dealtfel — simtindu-se strdina si rupta de cutumele
vechiului cod vestimentar, comportamental §i mental, sunt foarte bine subliniate de
ochiul atent al artistului Barabas Miklos.

Abordarea noului crea reale dificultiti celor implicati, de la limbaj la ultimul
accesoriu personal: o lume care se vedea nevoitd sa renun{e la propria sa
personalitate si s3 intre in tiparele unei alte lumi 17

Iata sublinierile lui Barabas in acest sens:

»(-..) Aceastd epoci era foarte curioasd la Bucuresti, unde lumea voind a se
lingusi pe langad muscali, a inceput si se lase de obiceiurile turcesti, imitand si luind
pe cele europene. Hainele turcesti erau purtate de boierime si de slugile ei, arnauti,
pe cind faranii §i-au pastrat portul strimosesc, tot asa ca si cea mai mare parte a
femeilor, Insd cocoanele din inalta aristocratie purtau mai toate rochie dupid moda
francezi. Tinerimea fireste isi schimba mai usor portul decit oamenii mai in varsté,
cari obisnuifi cu hainele turcesti, se lisau numai cu incetul de ele, luind in locul
turbanului o sapci asemanitoare sepcii ofiterilor rusi, in loc de nidragii largi turcesti,
pantaloni si in locul papucilor galbeni cizme negre.

Obedeanu, un prieten al meu, care ajunsese sd poarte pantaloni, cizme si sapca
in urma indemnului prietenilor sii, voind sd se modernizeze cu totul si-a comandat
un frac din stofa cea mai finj, iar cilindru i-am comandat eu din Sibiu, de la renumi-
tul Bayer. Imbricandu-se apoi de probi cu jobenul pe cap, s-a simfit atat de striin in
costumul acesta modern in fafa oglinzii, incat si-a trantit cilindrul la pdmant si nu s-a
putut indupleca s3-1 poarte, asa cd I-a diruit tot unui prieten mai pufin conservatior.

Trecerea aceasta de la portul vechiu la cel nou european a fost mult inlesniti prin
uniforma militar, prin care lumea s-a obisnuit cu nouile forme ale vestmintelor (...) 18.

In mijlocul acestor tulburitoare schimbiri Barabas a intalnit §i obiceiuri pe
care, cu toatd striduinfa sa nu a reusit sa le inteleagi sau si le accepte. Vechile
obiceiuri, reguli ale casei, prin care gazda si arate cit mai multi familiaritate fati de
invitatii sdi, erau pentru Barabas niste realiti{i de-a dreptul grotesti. Aici poate fi
usor sesizatd bariera dintre vechi si nou, dintre codul comportamental
occidental/european si cel local/balcano-oriental.

»(-..) La Bucuresti am fost de mai multe ori invitat de boieri la mas¥, insi dupa
prima mas3 nu m-am mai dus scuzindu-mai de cite ceva, ciici se gitea cu usturoi, ceea ce
nu puteam suferi. Pe masd nu se afla nici vin, nici ap3 si nici pahare, insi in coltul

16 Tbid., p. 381.

17 Perioada cuprinsi intre 1831-1878 este considerati de Nicolae Lascu ca fiind perioada
modernizirii disimulate iar cu 1878, societatea bucurugteani intra in perioada modernizirii active al cirei
final este fixat citre 1914,

Aceastd compartimentare insotitd de argumentele necesare este abordatd pe larg in Nicolae
Lascu, Bucharest au XIX-e siecle et l'urbanisme moderne, Materiale de istorie si muzeografie,
M.LAM.B,, 1997, Bucuresti, p. 61-73.

18 Andrei Verres, op. cit., p. 379-380.
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sufrageriei stdtea un arndut cu o sticld de vin §i un pahar in miini si cine dorea s# bea, i
ficea semn, dupa care servitorul mergand in fata lui 1i dddea paharul umplut. Dac3 insd
raménea ceva in pahar, nu se asvarlea nicdieri, ci paharul umplut plin se didea musafirului
care urma, asa ci toti obignuiau si bea din acelasi pahar. Tot asa se lua §i dulceata,
deoarece se intrebuinfa numai o singuri linguriti §i un singur pahar, asa ci cine lua intai
primea lingurita curati cel care insi venea dupi el, trebuia si linga si dulceata rimasa de
la musafirul vecin (...). Acest fel curios de a servi dulceturi imi era atét de dezgustitor, incat
nu luam nic3ieri dulceat3 zicind c3 nu-mi face bine si sunt oprit de doftori“ 1°.

De retinut ci in aceastd trecere in salturi de la vechi la nou, Barabas este
surprins cum o societate atit de grabiti si-si insuseascd simbolurile modernitatii si
care pirdsea cu greu ceea ce reprezenta vechiul, reusea si pastreze propriile traditii.
Iat3 un astfel de exemplu: ]

»(-..) Vorbind de zestre, e interesant de stiut ci cu tot regimul turcesc, judecata
mergea dupd legile romanesti §i dacd din intimplare barbatul unei femei amaneta
sculele de aur ale sofiei sale si aceea era in stare si dovedeasci, unde sunt ele zilo-
gite, creditorul era tinut si i le dea inapoi femeii fird nici un ban, riménand si-si
caute banii la biarbat“ 20,

Barabas va pleca din Bucuresti in iulie 1833 cu dorinta de a reveni in urmatorul
an dar luind sfarsit protectoratul rusesc (1829-1834), isi va schimba planurile.

Tn demersul meu am incercat si surprind o parte din complexitatea procesului de
modernizare a societifii bucurestene pre-pasoptiste, deja cuplatd la modelele culturale
europene. Elementele care contribuiau substantial la aceasta transformare a societafii
bucurestene de la vechi citre modern, erau cele alogene, originare din centrul si apusul
Europei care, in colaborare cu un context istoric favorabil impuneau un mod de viaa
european de la vestimentatie la intreaga simbolistica a gesturilor §i conversatiei.

Ceea ce surprinde Barabas Miklos, uneori ca adevirate curiozitifi, este tipic
pentru o societate in plin proces de modernizare, de preluare a modelelor occidentale
in care pictorul ardelean fusese crescut §i educat.

El a observat foarte atent cum firescul din tara sa de origine era abia adoptat
si infeles de societatea bucuresteand. Ceea ce vedea zi de zi pictorul ardelean era
inceputul unui proces care se va derula mai bine de un secol; adoptarea formei
europene diferitd organic de fondul autohton. Desigur, aceasti problemd a ficut si va
face subiectul studiilor de specialitate 2!. Din perspectiva acestui clivaj social si
mental, dar indeosebi cultural, societatea bucuresteani ii este tributard i astizi.

Barabas Miklos — a citizen of Mitteleuropa in the early XIXth century Bucharest

Born in the multicultural space of Transylvania, the painter Barabas Miklos (1810-1898)
fulfiled his artistic training in Vienna, Budapest and Venice. He worked in Bucharest between
1831-1833, also in Czechia, Slovakia, ltaly (Venice, Bologna, Neaples, Florence, Peruggia,
Rome), Germany, France and England: thus, his life and work illustrate the Central European
multiculturalism. At the time, Bucharest knew a crucial moment in its development, linked both
by the Oriental — Ottoman - traditions and the Occidental newly accepted influences.

19 Ibid., p. 382.

20 Ibid., p. 384.

21 A se vedea Sorin Mitu, Geneza identitifii nationale la romanii ardeleni, Humanitas, Bucuresti,
1997, pp. 85-172.
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